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Ηλίας Αντωνόπουλος 

ΠΑΝΤΑ ΑΤΕΛΗ, ΚΑΙ ΑΘΛΙΑ ΚΑΙ ΑΧΡΗΣΤΑ. 
ΚΩΔΙΞ PARISINUS GRAECUS 36 (14ος-15ος αι.), 
ΓΡΑΦΟΜΕΝΑ ΚΑΙ ΖΩΓΡΑΦΟΥΜΕΝΑ 

Έτύχε τακτικά - ή πολύ αραιότερα-, στό πέρασμα των δε-
δεκαετιών (1974-2005/6), νά ξαναγυρίσω καί πάλι στό κτι

ριακό συγκρότημα της Bibliothèque nationale de France1, επιχειρώντας ανα
γνωριστικά δρομολόγια (σε εκθέσεις, δημοσιεύματα καί συλλογές), ασύνδετα η 
σέ ακολουθία συναπτική, γόνιμα ή εξ ορισμού ατελέσφορα - πάντοτε απολαυ
στικά- αναζητώντας ζωγραφήματα καί χαρακτικά, μελέτες καί λογοτεχνήματα, 
καί άρχιτεκτονώντας μιά διευρυνόμενη θέα μέσα στό άτακτο πολντοπο της σκόρ
πιας ζωής. Ανάμεσα στά αντικείμενα πού κράτησα, καί πάλι, ήταν ό όψιμα υστε
ροβυζαντινός (14ος-15ος αι.), χαρτώος (φφ. 229) ελληνικός κώδιξ 36 (στό εξής: 
Ρ36). Κινούμενος καί αυτός στό αποδημητικό ρεύμα των μαρτυριών, ποικίλης 
πιστότητας, ενός μακρόσυρτου πολιτισμού -πού έσβηνε στίς «πλατείες» τής 
Ανατολής γιά νά «αναγεννηθεί» στά σπουδαστήρια τής Δύσης- καί προερχόμε
νος άπό έναν απροσδιόριστο εισέτι τόπο τής ελληνόφωνης επικράτειας (ύπό δυ
τική κυριαρχία;) βρέθηκε στή Βενετία, καί άπ' έκεϊ στό Παρίσι, έχοντας προη
γουμένως περάσει άπό τή βασιλική βιβλιοθήκη τού Fontainebleau3. Εκείνο πού 

Στίς σημειώσεις χρησιμοποιήθηκαν οι συντομογραφίες που ακολουθούν. ΑΒΜΕ: Αρχείον των 
Βυζαντινών Μνημείων της Ελλάδος. ΑΔ: Άρχαιολογικόν Δελτίον. BCH: Bulletin de Correspondance 
Hellénique. CahBalk: Cahiers Balkaniques. ΔΧΑΕ: Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας. 
LChrl: Lexikon der christlichen Ikonographie. ODB : The Oxford Dictionary of Byzantium. PG: Patrologiae 
cursus completus. Series graeca. RAC: Reallexikon für Antike und Christentum. RBK: Reallexikon zur 
byzantinischen Kunst. 

1. Ανάμεσα στίς όδοός de Richelieu, des Petits-Champs, Vivienne καί Colbert· σέ μιά γειτονιά που 
έσφυζε (στους περασμένους δύο αιώνες) από ζωή καί θεάματα, καί τήν κατάκλυζαν οί γεύσεις. Στή 
γειτονιά με τίς εμπορικές στοές όπου, γύρω άπό τή Βιβλιοθήκη, «κλωθογύρισε» παλαιότερα καί 
ό Walter Benjamin (πρβλ. Paris capitale du XIXe siècle. Le livre des passages, Παρίσι, γ ' εκδ., 2002). 

2. Μνήμη Νίκου Γαβριήλ Πεντζίκη καί Ίάννη Ξενάκη. 

3. Γιά τήν παρουσία του Ρ36 στή βασιλική συλλογή πρβλ. Η. Omont, Catalogues des manuscrits 
grecs de Fontainebleau sous François 1er et Henri ΙΙ, Παρίσι 1889, σ. 139, αριθ. 413- πρβλ. σ. 226, αριθ. 
168. Γιά τόν προηγούμενο κάτοχο του, στή Βενετία, βλ. Α. Cataldi Palau, Gian Francesco d'Asola 
e la tipografia aldina. La vita, le edizioni, la biblioteca dell 'Asolano, Γένουα 1998, σ. 494-5 (κυρίως, γιά 
τόν Ρ36) καί σποράδην. Πρβλ., γιά τόν ίδιο κώδικα, Παρίσι (BnF) 1958, Byzance et la France 
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ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝ0Π0ΪΛ0Σ 

κυρίως μ' ενδιέφερε νά διακρίνω ήταν ή ακολουθία τών μικρογραφιών πού κο
σμούν τόν έν λόγω κώδικα4, σχετιζόμενες -βέβαια, άλλ όχι πάντοτε καί απευ
θείας- μέ τή γραμματειακή υλη πού θησαυρίζεται στίς σελίδες του. 

Όπως τό υπενθυμίζει ό Jean Darrouzès, ό κατάλογος: Παρίσι 1958 είχε 
αποδώσει τό έν λόγω χειρόγραφο, μέ επιφυλάξεις, στή μεσημβρινή Ιταλία. 
Θεωρεί ό ίδιος ότι ό Ρ36 είναι πιθανό νά προέρχεται άπό τήν Πελοπόννησο καί 
δτι, αν δέν κατάγεται άπό τήν Κρήτη, πέρασε τουλάχιστον άπό εκεί. Παραθέ
τει στή συνέχεια ένα δυσανάγνωστο σημείωμα άπό τό φ. 3 (σύγχρονο μέ ορι
σμένες άλλες γραφές, άπό διάφορα χέρια, στόν ίδιο κώδικα), οπού μνημονεύε
ται (ό αναγνώστης προχωρεί προς αυτή τήν υποθετική κατεύθυνση) ό Θεόδωρος 
Β' Παλαιολόγος, δεσπότης τού Μορέως: τον άγ(ίου) είμών αύθέντου καί πανηψι-
λοτάτου δεσπότου πωρφυρογενϊτου κυροϋ θεοδώρου. Έξαλλου, μέ βάση τό ύδα-
τόσημο τού χαρτιού ό κώδιξ είναι χρονολογήσιμος στό τελευταίο τέταρτο τού 
14ου αιώνα- σημειωτέον ότι έχει ως τώρα χρονολογηθεί ανάμεσα στό λήγοντα 

médiévale. Manuscrits à peintures du Ile cm XVIe siècle, σ. 40-1, αριθ. 66. Απευθύνω θερμές ευχα
ριστίες στους συναδέλφους Christian Förstel, γιά τήν εγκάρδια φιλοξενία του στό οικείο Τμήμα 
της BnF (Manuscrits occidentaux), καί Αγαμέμνονα Τσελίκα. γιά τίς κατά καιρούς, πολύτιμες, 
αναγνωστικές του υποδείξεις. 

4.Ό Ξυγγόπουλος είχε ήδη αναγνωρίσει τόν ζωγράφο, απευθείας άπό τά δικά του γραφόμενα 
σε επιγραφές πού συνοδεύουν μικρογραφίες, καί είχε προηγουμένως τήν ευκαιρία νά επανε
ξετάσει τόν Ρ36 στην έκθεση της Αθήνας (1964) όταν. αργότερα, έδήλωνε οτι επρόκειτο νά δη
μοσιεύσει συνολική μελέτη γιά τό εικαστικό του υλικό. Βλ., αντιστοίχως, Ά. Ευγγόπουλος, «Ό 
μικρογράφος μοναχός Νικόδημος». Ελληνικά 16 (1958-59). σ. 65-9 (αναγνωρίζει ό ερευνητής 
δυτικά χαρακτηριστικά, αλλά καί στοιχεία της βυζαντινής εικονογραφικής παράδοσης, καί θε
ωρεί δτι ό Ρ36 προέρχεται άπό περιοχή ύπό δυτική κατοχή: τήν Κρήτη ή τά Επτάνησα; Χρο
νολογεί στά τέλη 14ου μέ αρχές 15ου αιώνα). Αθήνα (Ζάππειο Μέγαρο) 1964. Ή βυζαντινή τί-
χνη, τέχνη Εύρωπαϊκη, σ. 306, 511, αριθ. 372. Α. Xyngopoulos, «Fortitudo». Zograf 10 (1979), σημ. 
2 (γιά τή χρονολόγηση πρβλ. σ. 92, αυτόθι). Γιά τίς μικρογραφίες πού συνοδεύουν τά κείμενα 
τού παρισινού κωδικός πρβλ., Η. Bordier, Description des peintures et autres ornements contenus dans 
les manuscrits grecs de la Bibliothèque nationale, Παρίσι 1883, a. 264-5. 

5. J. Darrouzès, «Obits et colophons», Χαριστήριον εις Άναστάσιον Κ. Όρλάνδον. Α. Αθήνα 1965, 
σ. 300. Μεταγράφω απευθείας: του αγι(ου) ειμ(ών) aυθ(έν)του κ(αι) πανηψιλοτάτου [και πανυψι-
λοτ(ά)του] δεσπότου του πωρφυρογενιτου κυρού θεοδωρου. Εξάλλου, σέ κατάλογο έκθεσης τοϋ 
1982 ό Ρ36 χρονολογείται στά τέλη τού 14ου αιώνα καί εκτιμάται δτι προέρχεται άπό τήν Κα
λαβρία: Παρίσι (BnF) 1982. La médecine médiévale à travers les manuscrits de la Bibliothèque nationale, 

σ. 43, αριθ. 21. 

6. Βλ. C.-M. Briquet, Les filigranes. Dictionnaire historique des marques du papier dès leur apparition 

vers 1282 jusqu'en 1600, Λιψία Η923,1, σ. 209, «Cercle que traverse ou surmonte un trait étoile»: 
αριθ. 3052 (άπαντα στό Bergamo, 1359) - 3053 (ύστατη παρουσία στό Παλέρμο, 1383-84)· 
πρβλ. D. καί J. Harlfinger, Wasserzeichen aus griechischen Handschriften, Βερολίνο, Ι-ΙΙ, 1974-1980, 
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14ο καί τόν αρχόμενο 15ο αιώνα6. Επιπροσθέτως, ό Darrouzès μεταγράφει την 
επιγραφή, στην κυκλική σύνθεση του φ. 163β7, μέσω της όποιας φθέγγεται ό 
εκεί κρεμάμενος άπό τόν Τροχό τοΰ βίου μοναχός καί ζωγράφος της παράστα
σης Νικόδημος, χρονολογώντας την στον 15ο αιώνα: επείρεν μ(αι) ό τροχός 
έξέφνης κ(ai) καλόγερον έπιησεν μ(αι) και ως vέον ηδικησεν μ(αι), καν θέλων καν 
μη θέλω- Νικόδημος καλούμ(αι), εγώ δε ο ταπινος τάχα εις ελπίδας ειμ(αι)8. 

Σκόρπια, αποσπασματικά, ιατρικά (Ιπποκράτης, Παύλος Αιγινήτης, κ.ά.), 
φυσιολογίας τού άνθρωπου (Είκ. 1), διαιτολογικά (Συμεών Σήθ, κ.ά.), βοτανολο
γικά καί άλλα ελάσσονα κείμενα συμφύρονται μέ αποσπάσματα βιβλικών κει
μένων (Παροιμίαι Σολομώντος, Σοφία Σιράχ Εκκλησιαστής, Σοφία Σολομών-
τος, Άσμα ασμάτων)9, συνιστώντας έναν γραμματειακό πλοχμό ό όποιος (σέ 
γενικές γραμμές) συνδυάζει δύο γνωστικές τάξεις: έκείνην της ίερής παράδοσης, 
μέ τήν εμπειρική / «επιστημονική» γνώση. Ό ίδιος χαρακτήρας άπαντα, εν μέ
ρει, καί στά εικονογραφικά διάφορα πού ποικίλλουν τά κείμενα, μέ τήν παρου
σία ενός αγίου (θεραπευτή, πάντως), τού μεγαλομάρτυρος καί ιαματικού Παν
τελεήμονος (φ. 3β), καί δύο κοσμικών: τού Ιπποκράτους (φ. 29β), νά υψώνει 
έταστικά μέ τό αριστερό του χέρι ενα γυάλινο δοχείο, καί (φ. 187β) ενός ανώνυ
μου, καθήμενου γιατρού (Είκ. 2), τόν όποιον επισκέπτεται ένας αστενης10. Μαρ-

«Cercle 5», έτος 1383/4 (πρβλ. Palau, ό.π. [σημ.3], σ. 494-5). Βλ. καί άλλα δείγματα: Briquet, 
αυτόθι, αριθ. 3112-8 (πρβλ. Παρίσι 1958, ό.π. [σημ. 3], αριθ. 66). 

7. Γιά τη σύνθεση τοΰ φ. 163β πρβλ. Ή . Αντωνόπουλος, «Στροφάδες κέλευθοι. Εικονογραφικές 
όψεις του πρόσκαιρου στη μεταβυζαντινή τους σύνθεση», ΔΧΑΕ 22 (2001), σ. 63-7, είκ. 2· ό 
ίδιος, «Τροχών κυλίσματα: 'Ηλικίες του ανθρώπου», Μίλτος Γαρίδης (1926-1996): Αφιέρωμα, 
Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων, Ιωάννινα 2003, Α', σ. 20, 23-5, 42-3, είκ. 1. 

8. Darrouzès, ό.π. (σημ. 5), σ. 303-4. 

9. Πρβλ. Η. Omont, Inventaire sommaire des manuscrits grecs de la Bibliothèque Nationale, Ι, Παρίσι 
1886, σ. 6. 

10. Clichés BnF A56/30 (Παντελεήμων), Α56/31 καί Α93/958 (Ιπποκράτης), καί Α56/34 (Είκ. 2) 
αντιστοίχως. Πρβλ. τόν ενθρονο γιατρό, στό περιβάλλον του ιατρείου του, με επισκέπτες καί συ
νεργάτες - ό ιητρός, ό άσθεν(ων), ό σπεστιάλο(ς), κ.ά.-, νά εξετάζει τό γυάλινο δοχείο μέ τά ουρά, 
στην κάτω ζώνη της δίπτυχης, καθ' ύψος, σύνθεσης τοΰ φ. 10β, στον γραμμένο άπό τόν Κοσμά 
Κάμηλο, τό 1339, κώδικα BnF gr. 2243 (Δυναμερόν, του Νικολάου Μυρεψού). Βλ. Παρίσι (Musée 
du Louvre) 1992, Byzance. L'art byzantin dans les collections publiques françaises, σ. 454-5, αριθ. 350 
(Β. Mondrain). New York (Metropolitan Mus. of Art) 2004, Byzantium: Faith and Power (1261-
1557), σ. 526, αριθ. 316 (R.S. Nelson). Ό κώδιξ, ανάμεσα σέ πλήθος άλλων (πάνω άπό 80), δω-
ρήθηκε άπό τόν Αντώνιο Έπαρχο στον βασιλέα της Γαλλίας - μέ γενναία, γιά τό σύνολο, αντα
πόδοση (1000 σκοϋδα). Καί έδώ σημειώνεται ό άξονας των σχέσεων ουρανού καί γης, μέ τό θε-
ανθρωπικό πρότυπο καί τόν επίγειο μιμητή: στην άνω ζώνη της σύνθεσης γράφεται ή εικόνα τής 
Δεήσεως, μέ τόν ενθρονο Χριστό ανάμεσα στην Θεοτόκο καί τόν Ιωάννη τόν Πρόδρομο. Ή 
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Εικόνα 1. Κώδιξ BnF gr. 36, φ. 162: Έκλογαί της ιατρικής τέχνης· 
ή τετρακτύς των στοιχείων κόσμου καί άνθρωπου. 



Εικόνα 2. Κώδιξ BnF gr. 36, φ. 187β: ό γιατρός καί ό ασθενής. 



ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

τυρεϊται παράλληλα μέσω ιδιοχείρων σημειωμάτων, άλλα καί αναφορών σε 
άλλα πρόσωπα, ή κατοχή του χειρογράφου άπό γιατρό - ή οικείο γιατρών11. 

Προστίθενται ταυτοχρόνως, καί συνδυαστικώς, σκηνές μέ απευθείας η 
έμμεση φυσιολογική/ανθρωπολογική (καί, τελικώς, θεοστροφική !) σήμανση, 
δπως ό Τροχός του βίου/τοϋ Κόσμου (φ. 163β) ή ή καταγόμενη άπό τή μυθι
στορία του Βαρλαάμ καί Ίωάσαφ αλληγορική σύνθεση (φ. 203β), πού εικονίζει 
τό δρομολόγιο του ανθρώπινου βίου12, την ήδύτητα τών καρπών τού Δένδρου 

Brigitte Mondrain έχει εντάξει τόν Parisinus gr. 2243 σε ομάδα Ιατρικών χειρογράφων, με ποικί
λα περιεχόμενα, καί έχει επισημάνει τή σχέση της σύνθεσης του φ. 10β μέ άλλην, όμοια -κα ί πρό
τυπο της;-, μέ ελάσσονες διαφορές (κυρίως στην εκτέλεση), στό φ. 191β του κωδικός Palatinus 
Vat. gr. 199: «Nicolas Myrepse et une collection de manuscrits médicaux dans la première moitié 
du XlVe siècle. À propos d'une miniature célèbre du Parisinus gr. 2243», / Testi medici greci. Tra

dizione e ecdotica (Atti del III Convegno internazionale, Napoli, 15-8 ott. 1997), έπιμελ. A. Garzya 
- J. Jouanna, Νεάπολις 1999, σ. 403-18 (ειδ. σ. 405 κ.έξ., εικ. στίς σ. 414, 418). Γιά τόν ϊδιο κώδι
κα καί τή μικρογραφία του φ. 10β, βλ. τώρα P. Géhin κ.α., Les manuscrits grecs datés des XlIIe et 

XTVe siècles conservés dans les bibliothèques publiques de France, II. Première moitié du XIVe siècle, Πα
ρίσι - Turnhout 2005, a. (77-80) 78-9, αριθ. 34 (Β. Mondrain). Βλ. καί παρακάτω, καί σημ. 21 
(ούροσκοπικά δοχεία). Γιά τόν έν μέρει πελοποννησιακής καταγωγής Κερκυραίο Αντώνιο 
Έπαρχο (1491-1571), γόνο οικογένειας Ιατρών, εκπρόσωπο τής κερκυραϊκής κοινότητας στή βε
νετική γερουσία (πρεσβείες 1536, 1552 καί 1570) καί εξέχοντα (τόν σημαντικότερο) παράγοντα 
τοϋ εμπορίου ελληνικών κωδίκων στή Βενετία (1537-1571) βλ. "Ε. Γιωτοπούλου-Σισιλιάνου, 
Αντώνιος ό "Επαρχος. "Evas Κερκυραίος ουμανιστής τον ΙΣΤ ' αιώνα, Αθήνα 1978. Β. Mondrain, «Le 
commerce des manuscrits grecs à Venise au XVIe siècle: copistes et marchands», I Greci a Venezia 

(Atti del Convegno intern, di studio, Venezia, 5-7 nov. 1998), έπιμελ. Μ. F. Tiepolo - E. Tonetti, 
Βενετία 2002, σ. 473-86 (ειδ. σ. 477 κ.έξ.). Γιά τήν οικογένεια τών Έπαρχων πρβλ., ή ίδια, «Les 
Éparque, une famille de médecins collectionneurs de manuscrits aux XVe-XVIe siècles», The Greek 

Script in the 15th and Î6th Centuries, έπιμελ. Ν. Οίκονομίδης, Αθήνα 2000. σ. 145-63. 

11. Πρβλ. Darrouzès, ο.π. (σημ. 5), σ. 300, 304. Γιά τά Ιατρικά βυζαντινά χειρόγραφα έν γένει 
βλ. Θ. Διαμαντόπουλος (έπιμελ.), Ιατρικά βυζαντινά χειρόγραφα, Αθήνα 1995· ειδ. βλ. σ. 71-168, 
αυτόθι: «Εικονογραφήσεις βυζαντινών ιατρικών χειρογράφων» (Θ. Διαμαντόπουλος). 

12. Στά φφ. 163β: cliché BnF Α56/33 καί 203β: BnF A56/35 (Είκ. 3) αντιστοίχως. Ό άνθρωπος 
πού τρέχει φεύγοντας τόν μονόκερω/θάνατο (όπως, δ.χ., στό ψαλτήριο Add. 19352 τής Βρεταν. 
Βιβλιοθήκης [1066], φ. 182β: βλ. S. Der Nersessian, L'illustration des psautiers grecs du Moyen Age, 
II. Londres, Add. 19352, Παρίσι 1970, σ. 57,69-70, εΙκ. 286,332) ανακαλεί στή μνήμη τοϋ αρχαι
ολόγου αρχαιότερες επιτύμβιες επιγραφές: ... Τρόχος/ος ό βίος, αλλά καί τήν προθανάτια ειδο
ποίηση σέ ώδή τοϋ Μεγάλου Κανόνος : ... ό χρόνος του βίου τρέχει. Πρβλ. D. Feissel, «Notes d'épi-
graphie chrétienne (X)», BCH 119 (1995) σ. 386-9, εΙκ. 3-4· Αντωνόπουλος 2001, ο.π. (σημ. 7), 
σ. 62-3. Υπενθυμίζεται άλλωστε ότι τροχάει καί ό θρυλούμενος Καιρός τοϋ Λυσίππου, σύμφω
να μέ τό ποσειδίππειο επίγραμμα (3ος αι. π.Χ., Ελληνική Ανθολογία 16,275) καί τά μεταγενέστε
ρα γλυπτά (πρβλ. Roma [Pal. delle esposizioni] 1995, Lisippo. L'arte e la fortuna, a. 190-5 [P. 
Moreno]), καί ότι τροχήλατοι είναι ό Καιρός καί ό Βίος σέ μέσο- καί μεταβυζαντινά έργα. Βλ. 
Ή . Αντωνόπουλος, «Τό τίμημα τής τέρψης: Βίος καί αναβιώσεις τοϋ Καιρού στή βυζαντινή τέ-
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της ζωής, άλλα καί τό θάνατο13, στό τέρμα της διαδρομής, τοϋ ενεργούμενου 
άπό τή βιοτική άπατη άτομου: τά τέσσερα στοιχεία πού συνιστούν (τόν κόσμο 
καί) τόν άνθρωπο, θηριοποιημένα, απεργάζονται τόν αφανισμό του (Είκ. 3)· ή, 
τέλος, ή απόπειρα κοσμογραφικής σύνθεσης (φ. 218) όπου, όμως, δηλώνεται ό 
ενιαύσιος κύκλος τής χυμικής τετραλογίας: ή μετατρεπόμενη σχέση χυμών καί 
ποιοτήτων, στην κατά καιρούς σύνθεση της (Είκ. 4)14. 

Πρίν άπό τήν εισαγωγή του (1542) στή βασιλική βιβλιοθήκη, μέσω τοϋ Guil
laume Pellicier, επισκόπου Montpellier καί πρεσβευτή στή Βενετία (1539-1542)15, 
ό Ρ36 είχε αποτελέσει κτήμα τοϋ Gian Francesco d'Asola, γιου τοϋ Βενετού τυπο
γράφου Andrea Torresani καί γυναικάδελφου τοϋ Άλδου Μανούτιου16. 

Μέ τό άνοιγμα τής γαλλικής του περιόδου ό κώδιξ εγγράφεται ήδη στον κα
τάλογο τών ελληνικών χειρογράφων τής ανακτορικής βιβλιοθήκης τοϋ Fontaine
bleau, επί βασιλείας Φραγκίσκου τοϋ Α'. Στά μέσα τοϋ 16ου αιώνα οι Κρητικοί 
καλλιγράφοι/επιμελητές τής βιβλιοθήκης σημειώνουν τά περιεχόμενα στην αρχή 
κάθε κωδικός τής βασιλικής συλλογής. Στην προμετωπίδα τοϋ φ. 1 (φ. Ιβ, πρίν 
άπό τό φ. 1) τά περιεχόμενα τοϋ Ρ36 σημειώνει ό Άγγελος Βεργίκιος17: 

χνη», ΔΧΑΕ 20 (1998-99), είκ. 3-4· ό ίδιος, «Καιρός καί Βίος: ή χριστιανική επιλογή ανάμεσα 
στην ευκαιρία καί τή σωτηρία», ΑΔ 48-49 (1994-95), Μελέτες, 1998, πίν. 57β, 59β, 60α, 62α (μο
νή Ρεντίνας), 63α, 63β. 

13. Πρβλ. παρακάτω καί σημ. 27, 44. Γιά τό παρεμφερές θέμα τής εικόνας του θανάτου καί τοϋ 
σκέλεθρου πρβλ. Χ. Μεράντζας, «Ή μεταβυζαντινή εικόνα του σκέλεθρου. Τό δίλημμα τής 
οργανικής ή πνευματικής επιλογής καί ή άποπροσωποποίηση του ανθρώπου απέναντι στό θά
νατο», Δωδώνη: Ιστορία καί Αρχαιολογία, 32 (2003), σ. 353-98. Γιά τό θάνατο καί τόν τάφο βλ. R. 
Stichel, Studien zum Verhältnis von Text und Bild spät- und nachbyzantinischer Vergänglichkeitsdarstel
lungen, Βιέννη 1971, σποράδην. 

14. Clichés BnF A74/53 ή Α56/36. Βλ. παρακάτω καί σημ. 19, 31-5, 51-2. 

15. Omont 1889, ό.π. (σημ. 3), σ. vi. 

16. Γιά τόν βίο, τίς εκδόσεις καί τή βιβλιοθήκη του βλ. Cataldi Palau, ό.π. (σημ. 3). Γιά τους ελλη
νικούς κώδικες στην Εθνική Βιβλιοθήκη τής Γαλλίας πού προέρχονται από τή συλλογή του, βλ. 
σ. 390-1 (αριθ. 1-77)· ειδ. γιά τους ιατρικούς κώδικες βλ. σ. 393, αυτόθι (αριθ. 1-23). Ό κώδιξ 
έφερε πιθανώς τήν κτητορική σημείωση (τό ex libris) τοϋ Gian Francesco στό φ. 1, στην κομμέ
νη τώρα ώα του κάτω μέρους (σ. 495, αυτόθι). Σημειωτέον δτι στό άνω αριστερό άκρο του φ. 3 
(καί όχι τοϋ φ. 1: Cataldi Palau, σ. 403-5), κατά τι υψηλότερα άπό τήν παραπάνω, στή σημ. 5, 
μεταγραφόμενη επιγραφή, ό Ρ36 φέρει πάντοτε τόν ταξινομικό αριθμό (segnatura): xxxxvi +· 
ένώ στό φ. 16β (είχε παραμείνει λευκό) αναγράφεται συνοπτικώς (ϊσως ιδιοχείρως, λατινιστί) 
τό περιεχόμενο όσων έπονται, άπό τό φ. 17 κ.έξ. Ό ταξιν. αριθ. διαγράφει μερικώς τή δυσανά
γνωστη καί μισοσβησμένη επιγραφή, μέσω τής όποιας δηλώνεται, ενδεχομένως, ένας προηγού
μενος κάτοχος του χειρογράφου. 

17. Συντάκτης, μέ τόν Ιάκωβο Διασσωρινό καί τόν Κωνσταντίνο Παλαιόκαππα, τοϋ καταλόγου 
τών χειρογράφων τής βασιλικής συλλογής. Ό γραφικός του χαρακτήρας στάθηκε πρότυπο γιά 
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Εικόνα 3. Κώδιξ BnF gr. 36, φ. 203β: τό Δένδρο τοϋ βίου 
(φυτου φεραυγούς χρωματουργίαν βλέπε !). 



Εικόνα 4. Κώδιξ BnF gr. 36, φ. 218: ό κόσμος, ό χρόνος 
καί ό ενιαύσιος κύκλος της χυμικής τετραλογίας. 



ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

εν τωδε ταϋτ(α) περιέχοντ(αι), 
+ παροιμίαι Cολομώντος ατελές, Ιπποκράτους προγνωστικά, έτι τού αύτού αφορισμοί, έτι 
τού αύτού, περί Διαίτης, περί φλεβοτομί(ας) μικρά τις έρμην(εί)α. παύλου αίγηνίτου, μικραί 
τίνες έκλογαι έξ ίπποκράτ(ους) κ(αί) γαληνού, περί φλεβοτομί(ας). Cοφία Ίησού υιού τού σει-
ράχ. Εκκλησιαστής Cολομώντος. ή Coφίa τού αύτού. Δίαιτα μικρά ιατρική, πώς χρή διάγειν. 
Cολομώντος άσματα άσμάτ(ων), ατελή. Cύνταγμα περί τροφών συντεθ(έν) τι παρά σημεών 
τού μάίστορος, ατελές. Διονυσίου τίνος καλουμένου απλού, περί κατασκευής τού άνθρώπου. 
τινά έτερα κατ(α)λογάδην, οί(ον) ιατρικά, γραμματικά, πάντα ατελή κ(αί) άχρηστα. 

Στον κατάλογο του 1550, με αύξοντα αριθμό 413, ό κώδιξ καταχωρίζεται από τόν 
Βεργίκιο ώς: Βιβλίον Β' μήκους παλαών, ενδεδυμένον δέρματι κροκώδει, εισι δ' εν  
ούτω ταύτα- ακολουθούν, με ελαφρές διαφοροποιήσεις, οσα έχουμε προηγουμέ
νως μεταγράψει. Καί τό λήμμα καταλήγει σέ μιά περαιτέρω όξυμμένη διατύπω
ση: ... πάντα άτελή, κ(αί) άθλια καί άχρηστα18. Οί χαρακτηρισμοί πού σημαδεύουν 
τήν εκτίμηση του Κρητικού βιβλιογράφου, οφειλόμενοι στην αποσπασματικότη
τα καί τήν εκδοτική ποιότητα των εγγραφόμενων στον κώδικα κειμένων, μαρτυ
ρούν τήν απόσταση πού χωρίζει έναν βασιλικό καλλιγράφο καί βιβλιογράφο, καί 
τήν άπό θέσεως ισχύος κριτική του ματιά απέναντι σέ προγενέστερους άντιγρα-
φεϊς/συντάκτες πρακτικών, πολυθεματικών εγχειριδίων. 

Τό γραφόμενο στό (εμβόλιμο, ανάμεσα στά φφ. 2 καί 4) φ. 3 τού Ρ36 κείμε
νο τιτλοφορείται: εκθεσης περί τ(ών) δ στιχ(είων) τού άν(θρώπ)ου. Πρόκειται γιά 
μιά συμπεπτυγμένη παραλλαγή αρχαίου φυσιολογικού κειμένου19: 

τά τυπογραφικά στοιχεία τά αποκαλούμενα «grecs du roi» (ελληνικά τού βασιλέως). Γιά τόν 
Άγγελο Βεργίκιο καί τή γραφή του βλ. Αίκ. Κουμαριανού - Λ. Δρούλια - E. Layton, Τό ελληνι
κό βιβλίο, 1476-1830, Αθήνα 1986, σ. 27, 222 σημ. 22-3, 266, 328 σημ. 42, πίν. 2-6 (σ. 18-21). Ε. 
Gamillscheg - D . Harlfinger, Répertoriant der griechischen Kopisten 800-1600,1/A, Βιέννη 1981, σ. 
25-6, αριθ. 3- I/C, 1981, πίν. 3· 2/Α, 1989, σ. 25-7, αριθ. 3. Γιά τό ϊδιο πάντοτε πρόσωπο πρβλ. 
É. Legrand, Bibliographie hellénique (...), 1, Παρίσι 1885, σ. CLXXV κ.έξ. Omont 1889, ό.π. (σημ. 
3), σποράδην. Cataldi Palau, ό.π. (σημ. 3), σποράδην. 

18. Πρβλ. Omont 1889, ό.π. (σημ. 3), σ. 139. 
19. Τίτλος με καστανέρυθρο, κείμενο μέ καστανό μελάνι· στό κάτω περιθώριο γράφονται προ-
χείρως λεξικογραφικές σημειώσεις. Γιά τήν πληρέστερη μορφή τού κειμένου βλ. τήν έκδοση Ι. 
Ideler, Physki et medici graeci minores, Ι, Βερολίνο 1841, σ. 303-4: Ανωνύμου, Περί της τού κόσμου 
κατασκευής ·<καί τής> τού άνθρωπου. Πρβλ. R. Klibansky - E. Panofsky - F. Saxl, Saturne et la 
mélancolie. Études historiques et philosophiques: nature, religion, médecine et art, (Λονδίνο - Νέα Υόρ
κη 1964) Παρίσι 1989, σ. I l l κ.έξ. Επεκτείνοντας καί στην αντίστοιχη εποχή τή σχέση ανάμε
σα σέ χυμό (αίμα), στοιχείο (αέρα) καί ηλικία (παιδική), επάνω άπό τό: αί- /μα εηκε το αέρη 
(έκτη αράδα τού κειμένου πού μεταγράφουμε παρακάτω), ό γραφέας σημειώνει: έστιν το έαρ. 
Προηγουμένως, στό φ. 1 (cliche BnF A80/849) εκκινεί τό πυκνογραμμένο κείμενο των Παροι-
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κόσμος ούτως συνήστατε εκ τεσσάρων στιχί(ων). έκ θερμού. ψυχρού· ξηρού καί υγρού-
τουτέστιν έκ πυρός- ύδατος- γης. καί αέρρος- -<Ού>τως καί ό άν(θρωπ)ος ό μικρός κό
σμος· έκ των αυτών δ στιχί(ων) συνίστατ(αι) τουτέστιν, έκ θερμού· ύγρού- ψυχρού-
και ξηρού- τουτέστιν έξ αίματος- φλέγματος, ξανθής χολής, καί μελένης- καί τω μεν 
αίμα εηκε το αέρη καί εστίν θερμον ύγρον και γλυκυν καί πληθύνηται έπϊ τής παιδικής 
ηλικίας- έως ετών ιδ. Το δε φλέγμα έηκε τώ ύδατι και πληθήνηται τον χιμόν και εστίν 
ψυχρον ύγρον και άλμυρον καί πληθύνηται έπΙ τής γερωντικής ήλικει(ας) άπο ετών 
ο' έως τέλους αύτων. Η δε ξανθή χολή, έηκε τώ πυρί και εστίν θερμή- ξηρά. καί πικρά, 
εστίν δε ό πλεόνασμο(ς) αυτής έν τω θέρη- και πληνθηνηται έπι τοις νεανίσκοις- από 
ετών ιδ. έως ετών κη- Και ή μέλαινα χολή, έηκε τή γή· και πλεονάζει έπϊ τής τελει(ας) 
ήλικείας- καί εστίν ψυχρά. ξηρά. καί όξηνη. Καί το μεν αίμα εστίν έν τή κάρδια κ(αί) 
εν το πνέμονη- όμιως καί το πν(εϋμ)α- έκ δεξι(ών) τής καρδίας εστίν το αίμα- εξευο-
ννμων δε αυτής εστί το πν(εύμ)α. 
(Ακολουθούν πέντε αράδες [17-21] γιά την κυκλοφορία του αίματος καί τό κεί
μενο του φ. 3 ολοκληρώνεται, στίς δύο τελευταίες αράδες [22-3], με τή δήλωση 
των τόπων, στό ανθρώπινο σώμα, όπου απαντούν οι υπόλοιποι χυμοί.) 
το δε φλ(έ)γμα (εστίν) έν τώ ένγκεφάλω καί εν τή κύστη. Ή ξανθη χολή, είς το ήπαρ 
καί εις τον στόμαχον. Ή μελαινη χολή εις την σπλήνα κ(αί) εις τ(ον) στόμαχον. 

Στό verso του ίδιου φύλλου εγγράφεται ή ολόσωμη εικόνα τού άγιου Παν
τελεήμονος (27 Ιουλίου)· εικονίζεται κατενώπιον, νά κρατεί τό νυστέρι καί τή 
θήκη του στό δεξί καί τό αριστερό του χέρι, μέ τό βλέμμα στραμμένο αριστερά, 
πλαισιούμενος άπό τόξο στηριζόμενο επί κιόνων καί στεφομενο άπό άνθέμιο, 
απλωμένο σέ συμμετρικά άκρα20. 

μιών Cολομώντος (κεφαλαία, στην εσοχή μεγαλόσχημου έπίτιτλου, σέ σχήμα Π, μέ πλεκτό 
σταυρό στην κορυφή καί άνθέμια· πρβλ. φφ. 162 [Είκ. 1] καί 163β)· inc.: Παροιμίαι σολομώντος 
υίού δα(υί)δ· ας έβασίλευσεν έν ι(σρα)ήλ· Γνώναι σοφίαν... (κτλ.) Μετά τό φ. 2β τό κείμενο συνε
χίζεται στά φφ. 4 κ.έξ. 

20. Κυριαρχούν χρώματα ρόδινα, καστανά, φαιοπράσινα. Γιά τά γνωρίσματα του ιατρικού 
επαγγέλματος που χαρακτηρίζουν, συνήθως, τήν εικονογραφία του Παντελεήμονος (τό χει
ρουργικό εργαλείο μέ τή θήκη του, κ.α.), βλ. Μ. G. Parani, Reconstructing the Reality of Images. 
Byzantine Material Culture and Religius Iconography (1 lth-15th Centuries), Leiden - Βοστώνη 2003, 
σ. 187, 205, 215-6, 243, 278· είκ. 196 (Καστοριά, "Αγιοι Ανάργυροι: π . 1180), 219 (Κουρμπίνοβο, 
Άγιος Γεώργιος: 1191). Βλ. καί σ. 204-5, είκ. 218, αυτόθι: χειρουργικά εργαλεία (;). Γιά τίς τοι
χογραφίες στην Καστοριά καί τό Κουρμπίνοβο πρβλ., άντιστ.: Στ. Πελεκανίδης, Καστοριά, Ι. Βυ
ζαντινοί τοιχογραφίαι (Πίνακες), Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 26β (πρβλ. πίν. 130β: Ταξιάρχης Μη
τροπόλεως, μ. 14ου αι.). L. Hadermann-Misguich, Kurbinovo. Les fresques de Saint-Georges et la 
peinture byzantine du Xlle siècle, Βρυξέλλες 1975, σ. 243-5, είκ. 126. Πρβλ., γιά τόν Παντελεήμονα, 
LChrl 8 (1976), στ. 112-5 (Κ. Welker). ODB 3 (1991), σ. 1572-3 (Α. Kazhdan - Ν. P. Sevsenko). 
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Μετά τόν Παντελεήμονα του φ. 3β, στό φ. 29β εμφανίζεται ολόσωμος, στραμ
μένος δεξιά κατά τρία τέταρτα, ό εθνικός Ιπποκράτης (θά ακολουθήσει ό 
ανώνυμος του φ. 187β), νά τείνει χαλαρά τόν δείκτη του δεξιού προς τό υψω
μένο αριστερό του χέρι, μέ τό όποιο φέρει γυάλινο ούροσκοπικό δοχείο: έμ
βλημα ιατρικό, σέ σχήμα ποτηριού, μέ ώχροκίτρινο υγρό21. Υψώνει ταυτοχρό
νως τή ματιά του προς τά άνω: προς τό γυάλινο δοχείο ή/καί προς τό κείμενο 
των Αφορισμών πού ακολουθούν (φ. 30 κ.έξ.). Ή χειρονομία, δπως καί τό βλέμ
μα του, «άπηχοΰνται» στή συνοδευτική επιγραφή. Πρόκειται λοιπόν γιά την 
προμετωπίδα του ιπποκρατικού κειμένου. Ό Ιπποκράτης (capite velato) φέρει 
ενα κόκκινο μανδήλιο, δεμένο επάνω σέ βαθυπράσινο εσωτερικό κάλυμμα κε
φαλής22, κόκκινα υποδήματα, ποδήρη χειριδωτό χιτώνα μέ κόκκινες/καστανές 
οριζόντιες ρίγες επάνω σέ λευκό, καί σκούρες, μολυβοπράσινες σκιές στά πε
ριγράμματα, καθ' ϋψος, καί τίς πτυχώσεις. Επάνω άπό τή μορφή του αρχαίου 
Άσκληπιάδη επιγράφεται: + ούτος εστίν ό θαυμασιώτ(α)τ(ος) ύποκράτ(ης) ό διξας 
την οίατρικ(ήν) τεχνην (καί) μαθιτεύσας (καί) των θαυμασιώτ(α)τ(ον) γαλινών 
(καί) διδασκαλον τίς οί(α)τρικ(ή)ς τέχνης. 

Αντίκρυ στην εικόνα, κάτω άπό οριζόντια κοσμητική ταινία του φ. 30, σημειώ
νεται ό τίτλος: Ιπποκράτους αφορισμοί, τμήμα πρώτον: Καί έρμηνία. εις το, ό βίος βρα-

21. Cataldi Palau, ό.π. (σημ. 3), πίν 71. Κυριαρχούν χρώματα ρόδινα/ερυθρά, γαλαζοπράσινα, 
καστανά. Θά μπορούσε στην εικόνα του ούροσκοπικού σκεύους νά χωρήσει, μέσω του «ποτη
ριού», υπαινιγμός θανάτου; Πρβλ. σημ. 46, παρακάτω. Σέ σχέση μέ τό ούροσκοπικό δοχείο (λα-
τιν. matula) πρβλ. Παρίσι 1982, ό.π. (σημ. 5), σ. 16. (Πρβλ. σ. 15, εγχρ. πίν. 3, αριθ. 79, αυτόθι: 
γαλλ. κώδιξ 9140, φ. 120β· πλάι σέ κλινήρη ασθενή ένας γιατρός εξετάζει ουρά σέ γυάλινο δο
χείο.) Πρβλ. ενδεικτικώς τόν κώδικα BnF gr. 2294 (15ος αι.), μέ κείμενα ιατρικά, φαρμακολο
γικά, βοτανολογικά, περί λίθων καί σκευασμάτων, κλπ.: Omont, ό.π. (σημ. 9), Π, 1888, σ. 231. 
Τά δύο τρίτα τού φ. 74, στή δεξιά ώα, ώς κάτω, καταλαμβάνει υποτυπωδώς σχεδιασμένη πα
ράσταση ενός γιατρού (ίάτρο[ς] μέ χαρακτηριστικό ημισφαιρικό πίλο, ιστάμενου επάνω σέ 
υπερυψωμένο βάθρο καί στραμμένου πρός τό κείμενο (άριστ.), νά υψώνει ούροσκοπικό δοχείο 
προς εξέταση, μέ τό δεξί του χέρι. Προηγουμένως, στό άκρο της αριστερής ώας τού φ. 71β ό 
Γαληνός, μέ πλατύγυρο πίλο ανασηκωμένο στό πίσω μέρος, εικονίζεται νά εξετάζει ουρά σέ 
υψωμένο δοχείο μέ τό αριστερό του χέρι -δείχνοντας το μέ τό δεξιό. Έξαλλου, σέ περιορι
σμένη κλίμακα, μέρος της δεξιάς ώας (ώς τήν τελευταία αράδα του κειμένου) τού φ. 70, μέ πλα
τύγυρο καί πάλι πίλο καί τήν κεφαλή στραμμένη προς τά έξω (δεξ.), καταλαμβάνει ό μακρυ-
μάλλης, μέ γένεια, ιπποκράτ(ης) (cliches BnF Α70/110, Α70/109 καί Α70/108 αντιστοίχως). Κω
νικούς πίλους φέρουν οι κύριοι παράγοντες της παράστασης, στην κάτω ζώνη τού φ. 10β, στον 
κώδικα BnF gr. 2243 (σημ. 10, παραπάνω). 

22. Πρβλ. τόν Ιπποκράτη τού παρισινού κωδικός gr. 2144 (1341-45), φ. 10β, διαλεγόμενο άνα-
χρονιστικώς μέ τόν Μεγάλο δούκα Αλέξιο Άπόκαυκο (φ. 11): Ή . Αντωνόπουλος, «Γρυπών γρί
φοι: Καιρός, Βίος καί τέχνη στην προσωπογραφία τού Αλεξίου Άποκαύκου (Paris, gr. 2144, φ. 
11α)», ΔΧΑΕ 19 (1996-97), ειδ. σ. 68 κ.έξ., είκ. 3-4,8. 
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χυς· ή δε τέχνη μακρά. Ακολουθούν τέσσερις αράδες μέ τό σχόλιο: Ώς προς την τέ-
χνην μακράν ούσαν ό καιρός οξύς. ώς το σώμα ρέπον ταχέως και ή ϋλη· ή τέχνη μα
κρά· κάθον αδύνατον πάντα διεξειέναι το σώματι προς ον φησί Ιπποκράτης. Αμέσως 
πιό κάτω σημειώνεται μέ ανοικτό κόκκινο μελάνι: αρχή Cην θ(ε)ώ των αφορι
σμών. Καί παρακάτω, μέ μαύρο μελάνι, άρχεται το ιπποκρατικό κείμενο: Ό 
βίος βραχύς... (κτλ.). 

Στη μικρογραφία τού φ. 94β, σέ κυκλικό/σφαιρικό κάμπο εγγράφεται νέος, 
άγγελόμορφος πολεμιστής, μέ ζωσμένη τη μέση, καί μέ κρεμαστή άπό τόν δεξιό 
του βραχίονα την άμυγδαλόσχημη ασπίδα23. Τήν πλούσια βοστρυχωτή κόμμωση 
δένει ταινία, μέ τά άκρα, όρθογωνίως προς τά εξω πεπτυγμένα, νά καταλήγουν 
σέ δίγλωσση απόληξη. Τό άνεμιζόμενο ιμάτιο κομβώνεται μπροστά στό στέρνο. 
Φαίνεται ότι τό μαύρο περίγραμμα τού αριστερού του υποδήματος σχεδιάζεται 
μέ τόν σύγχρονο (τότε) τρόπο. Τό έν λόγω εικαστικό άτομο εικονίζεται νά δα
μάζει μέ βία ένα λιοντάρι, έχοντας στηρίξει τόν αριστερό μηρό επάνω στη ράχη 
(μέ τήν κνήμη, ιππαστί), στό ορατό πλευρό τού θηρίου, καί ανοίγοντας άπό τά 
σαγόνια τό στόμα του, μέ τά δύο του χέρια. Ό Ξυγγόπουλος είχε απορρίψει τήν 
ταύτιση μέ τόν Σαμψών παραπέμπει ωστόσο σέ βιογραφικό επεισόδιο τού 
Δαυίδ {Α' Βασιλ. 17, 34 κ.έξ.)24, καί καταλήγει στή γυναικεία μορφή της Fortitudo, 
μέ αφετηρία τήν ομώνυμη παρουσία στό ψηφιδωτό τού τύμπανου, στον κεντρι
κό τρούλλο τού Αγίου Μάρκου, προκειμένου νά ταυτίσει τό ανώνυμο αυτό άτο
μο25. Ωστόσο, ή μορφή τού φ. 94β δέν είναι απαραιτήτως γυναικεία- ούτε είναι 
σίγουρο, σέ αυτή τήν περίπτωση, ότι ό ζωγράφος είχε υπόψη του λατινική πηγή. 

23. Cliche BnF A56/32. Α. Xyngopoulos, ό.π. (σημ. 4), σ. 92-3. Στά φφ. 95-96, κάτω άπό έπί-
τιτλη ζώνη με πλεκτό κόσμημα καί άνθέμια, γράφεται κείμενο μέ τόν τίτλο: Αρχή της φλεβοτο-
μίας (inc.: Έν πάση ήμερα τ(ε) καί νυκτη και ώρα... [BnF A80/850]). Προηγούνται τά λευκά φφ. 
91-94α. Από τη μέση του φ. 96 κ.έξ. ακολουθεί τό κείμενο: Παύλου Έγινίτον Εκ των τον Ιππο
κράτους και Γαλινού' Έκλογαν Περί φλεβοτομιας (ολα, έδώ, μέ κεφαλαία). Ακολουθούν ό πρόλο
γος (φ. 99β) καί τό κείμενο της Σοφίας Ιησού υίού Σειράχ (φ. 100 κ.έξ., BnF A80/851). Ή εκά
στοτε αναφορά σέ περιεχόμενα τού κωδικός είναι περιοριστικώς ενδεικτική. 

24. Πρβλ., στό ψαλτήριο Parisinus graecus 139, φ. 2β, τόν Δαυίδ νά πατάσσει τόν λέοντα πού απει
λούσε τό ποίμνιο του· στή δράση τόν συνοδεύει ή δαφνοστεφής Ισχύς. Βλ. Η. Buchthal, The 
Miniatures of the Paris Psalter. A Study in Middle Byzantine Painting, Λονδίνο 1938, σ. 17-8, είκ. 2. 
Γενικότερα γιά τη σκηνή: Ε. Antonopoulos, Contribution à l'étude des abstractions personnifiées dans 

l'art médiobyzantin, Πανεπιστήμιο Paris-Sorbonne / Paris IV (διδακτορ. διατρ.), 1984, σ. 102-5. 

25. Xyngopoulos, ό.π. (σημ. 4), σ. 92-3. Γιά τήν παρουσία της Fortitudo, μέλους της τετρακτύος 
των αρετών, ανάμεσα στίς δεκαέξι γυναικείες μορφές (οί τέσσερις πολιτικές μέ τίς τέσσερις θε
ολογικές αρετές, καί οί οκτώ μακαρισμοί) πού υποδύονται αρετές καί ευαγγελικούς μακαρι-
σμούς στην κυκλική, ψηφιδογραφική σύνθεση του τύμπανου, στον κεντρικό τρούλλο του Αγίου 
Μάρκου, βλ. Ο. Dermis, The Mosaics of San Marco in Venice, I. The Eleventh and Twelfth Centuries, 
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Τό νόημα της σύνθεσης δείχνει νά είναι αλληγορικό- αν συνυπολογίσουμε δει-
κτικές συνιστώσες άλλων συνθέσεων στον ίδιο κώδικα: όπως ενδεχομένως εκείνη 
(Εικ. 2) του λιονταριού νά σπαράζει ελάφι (υγεία καί ασθένεια, ζωή καί θάνα
τος;)· ή εκείνη τού φ. 163β μέ τό απειλητικό λιοντάρι -«πρόσωπο» τού θανάτου-
νά καταβάλλει ασθενέστερο ζώο, κάτω άπό τόν Τροχό τού Κόσμου/τού βίου· ή, 
τέλος, τό λιοντάρι δεξιά άπό τό Δένδρο τού βίου, αντίκρυ στον μονόκερω (Είκ. 3). 

Τό περιμετρικό κορδόνι πού ορίζει τήν παράσταση αναπτύσσεται σέ σφύ
ζοντα, συμμετρικά φυτικά κοσμήματα, εκατέρωθεν, άνω καί κάτω- κατάγονται 
τά άνθέμια άπό τρόπους της δυτικής τέχνης; Άπό τά έσω τοιχώματα τής σφαί
ρας (τό εσωτερικό τής περιφέρειας τού δίσκου) υψώνονται βότανα καί άνθη, 
μέ μικροσκοπικούς θάμνους στον κάμπο26. 

Στή μικρογραφία τού φ. 163β (π. 208 Χ 145 χιλ.), ανάμεσα στό επίπεδο, δα
σωμένο τοπίο τού κάτω μέρους τής σύνθεσης, όπου κινείται απειλητικό λιο
ντάρι -τό όποιο θηριοποιεΐ τό θάνατο27-, καί τήν αναφαινόμενη χλωρίδα τού 
άνω μέρους αιωρείται ένας ευρύτερος κύκλος πού δένει στην κορυφή του σέ 
πλεκτό σταυρό. Τό κυκλικό αυτό «σταυροπήγιο» δείχνει νά είναι σταθερό-

ένώ στό εσωτερικό του εγγράφεται ένας συγκεντρικά κινούμενος «τροχός», μέ 
συρόμενα τριγύρω επτά πρόσωπα καί συνοδευτικές επιγραφές πού τά εκφρά
ζουν - στά σημεία τής περιφέρειας όπου εκάστοτε βρίσκονται. Ή επιχειρημα
τολογία τής σύνθεσης χρειάζεται τό εστεμμένο καί σκηπτροφόρο πρόσωπο τής 
κορυφής τού εσωτερικού τροχού -χαρακτηριζόμενο ώς ο βασιλεύς, άλλα βωβό-
νά εικονίζεται καθήμενο καί νά εξαιρείται άπό τήν περιστροφή, παρόλο πού ή 
παρουσία του συνιστά αναπόσπαστη φάση της28. Στό διαμετρικά αντίθετο 
σημείο τού τροχού εμφανίζεται ό καί ζωγράφος τής παράστασης, φθεγγόμενος 

Σικάγο -Λονδίνο 1984, 1, σ. 186 κ.έξ.· 2, έγχρ. είκ. 5, είκ. 277, 293. Μέσω έπιγραφόμενου είλη-
τού ή έν λόγω παρουσία συνδέεται μέ τόν ψαλμό 57, 7: Mo/as leonutn confringet dominus (ο ϋίος 
συνέτριψεν τους οδόντας αυτών εν τω στόματι αυτών, /τας μύλας τών λεόντων συνέθλασεν κύριος). 
Σημειωτέον ότι στό φ. 226 του κωδικός Ρ36, στην παρακείμενη ευρύχωρη στήλη τής δεξιάς ώας 
καί ανάμεσα σέ διάφορα περί ψυχής μνημονεύονται: αρεταί τέσσαρες- φρόνησις· δικαιοσύνη· σο-
φροσύνη- άνδρία. Ή λατινική Fortitude (Xyngopoulos) αντιστοιχεί στην ελληνική Ανδρεία. 

26. Άπό τό σύνολο, δίνεται ή εντύπωση κατόπτρου μέ περίτεχνο πλαίσιο. Χρώματα: καστανό 
τό λιοντάρι, κόκκινα ή γλώσσα καί τά νύχια του, κύκκινες οΙ κάλτσες του πολεμιστή καί τά λου
ριά πού συγκρατούν άπό τό βραχίονα τήν ασπίδα του, καστανά τά μαλλιά του, πρασινωπός ό 
χιτώνας, ελαφρά καστανέρυθρο τό ιμάτιο. 

27. Πρβλ. τόν ψαλμό 7, 3 καί τήν εικονογράφηση του: Αντωνόπουλος 2001, ό.π. (σημ. 7), σ. 66-7, 
είκ. 4. 

28. Γιά τόν κορυφαίο σέ συνθέσεις τού Τροχού καί τή βασιλική αμφίεση πρβλ. Ή . Αντωνόπου
λος, «Ή δεκάδα τών ηλικιών: αμφίδρομη γενεαλογική δοκιμή», ΑΧΑΕ 26 (2005), σ. 356-8. 
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(μέσω της επιγραφής) μοναχός Νικόδημος. Στον κεντρικό δίσκο - σ τ η ν περιβάλ
λουσα ζώνη του οποίου γράφεται επίγραμμα του Γρηγορίου Ναζιανζηνοΰ, όπου 
ό ανθρώπινος βίος παρομοιάζεται με τροχό, άστάτως πεπηγμένον (PG 37, 787-8)-
είκονίζεται κατενώπιον ό Κόσμος, περιστοιχιζόμενος, εκατέρωθεν, άπό δύο πρό
σωπα που του μαδούν μαλλιά καί γένεια2 9 . Ή άπαξ βιούμενη (αενάως, ωστόσο, 
επαναλαμβανόμενη), κατά στάδια περιστροφή των ηλικιών, εισέτι ανεπιβεβαίω
τη στό πρώιμο δείγμα του παρισινού κωδικός πού εξετάζουμε, συμπλέκεται, 
πάντως, με τό νόημα τής αστάθειας καί των αλλεπάλληλων κλυδωνισμών του βί
ου, όπως τούτο δηλώνεται στό επίγραμμα τού Ναζιανζηνοΰ, αλλά καί πολύ 
αργότερα, στά ποιήματα Περί ξενιτείας καί Περί της πλάνης του κόσμου30. 

Πρίν άπό τόν Τροχό του φ. 163β (καί ανάμεσα στά λευκά φφ. 161 β καί 163), 
στά φφ. 162-162β γράφεται κείμενο μέ τόν τίτλο: Έκλογαι σύντομοι σοφαί της 
ίατρικ(ή)ς τέχνης- πε(ρί) των Δ στοιχίων κόσμου (καί) άν(θρώπ)ου (Είκ. Ι ) 3 1 . 
Επανέρχονται εδώ ένια έκ τών γραφομένων στό φ. 3, τά σχετικά μέ τά συστα
τικά στοιχεία κόσμου καί άνθρωπου, μέσω τών οποίων μαρτυρεϊται ή έμμεση 
σχέση αυτών τών αντιλήψεων μέ τή μικρογραφία του φ. 163β: 

Cυνέστηκ(εν) ό κοσμ(ος) εκ τεσσάρ(ων) στιχει(ων)- έκ θερμού, ξηρού- ψυχρού. καί 
ύγρού- οι(ον) εξ αίματος καί φλεγματ(ο)ς· ξανθ(ή)ς χολ(ή)ς (και) μελ(αίνη)ς- κ(αί) το 
μ(εν) αίμα θερμ(ον) (και) ύγρ(όν) (εστι) τη κράσει, το (δε) φλέγμα ψυχρ(ον) (καί) 
υγρ(όν)· ή ξανθ(ή) χολ(ή) θερμη (και) ξηρά· ή μελαιν(α) ψυχρά (καί) ξηρά' εχουσιν δε  
και τέσσαρες τόπ(ους) εφών κ(ειν)ταν το μεν αίμα, εν τ(οίς) δεξι(οϊς) μέρεσι κειτ(αι) 
επάνω τού ήπατος- ή ξανθ(ή) χολ(ή) (καί) αυτή εν τ(οίς) δεξι(οϊς) μέρεσι ύποκατ(ω) 
τού ήπατος- ... (κτλ.). 

Σημειώνονται περαιτέρω οί περιοχές θερμών: έν τ(οϊς) δεξι(οις) μερεσι, καί 
ψυχρότερων στοιχείων/χυμών: έν τ(οϊς) εύωνύμ(οις), καί οί τόποι διών έκπνέουσι. 
Παρακάτω τό κείμενο αναφέρεται στην κατάσταση τών σφυγμών, ανάλογα μέ 

29. Γιά την παράσταση καί τίς επιγραφές πού τή συνοδεύουν βλ. Αντωνόπουλος 2003, ό.π. 
(σημ. 7), σ. 17, 18-9, 20, 23-5, 33, 42, 43, είκ. 1. Γιά τόν εν γένει συμβολισμό τού Τροχού βλ. Μ. 
Cazenave (έπιμελ. γαλλ. έκδοσης), Encyclopédie des symboles, Παρίσι 1996, σ. 588-92, λ. «roue». 
Γιά τους συμβολισμούς καί την εικονογραφία τών τροχών πρβλ., ενδεικτικώς, G. Heinz-Mohr, 
Lessico di iconografia cristiana, (Düsseldorf - Κολωνία 1971) Μιλάνο 1984, σ. 302-3, λ. «Ruota». 
Χ. Barrai i Altet (έπιμελ.), Dictionnaire critique d'iconographie occidentale, Rennes 2003, a. 751-4, λ. 
«Roue» (Β. Gallini)· πρβλ. λ. «Globe», σ. 411-3, αυτόθι. Enciclopedia dell'arte medievale VI (1995) 
321-5, λ. «Fortuna» (ό Τροχός τής Τύχης [F. Pomarici]). 

30. Πρβλ. Αντωνόπουλος 2003, ό .π., σημ. 43. 

31. Cliché BnF A80/852. 
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τόν εκάστοτε πλεονασμό τού κάθε χυμού, καί ακολουθούν άλλα, γιά τίς φλέβες 
καί τίς αρτηρίες, κλπ. Μεσολαβεί στη συνέχεια ή εικόνα τού Τροχού καί έπεται 
τό επίσης -εμμέσως- συναφές προς τήν εικαστική σύνθεση κείμενο (φφ. 164β-
166β): Δυιοιησίου τού άπλου- ιατρού (καί) φιλοσόφου- περι τής κατασκευής τού 
άν(θρώπ)ου32. Καί τά έδώ γραφόμενα (καί πάλι οΙ συνιστώσες κόσμο καί 
άνθρωπο τετράδες στοιχείων καί χυμών, οι αναμεταξύ τους συνάφειες, ή τοπο
λογία τους στό ανθρώπινο σώμα, οι κατά κράσεις χαρακτήρες, κτλ.) συνδέο
νται με όσα έχουμε ήδη αναγνώσει στό φ. 3, καί περαιτέρω, μέ τή σχηματική 
καί ευσύνοπτη -αλλά καί σαφή στην τοπολογία της, καί εύληπτη- σύνθεση 
τού Ανωνύμου, περι της τού κόσμου κατασκευής και τού άνθρωπου33. 

Τό ενδιαφέρον έπί τού προκειμένου είναι οτι ή κινητικότητα τών (στοιχείων 
καί τών) χυμών, μέ τίς ποιότητες πού τους διακρίνουν, είχε ήδη εικονογραφη
θεί σέ κατά τι αρχαιότερο (14ος αι.) κώδικα, πού άνηκε αρχικώς στον Βησσα
ρίωνα34. Εξάλλου, μέ παρόμοια διάταξη εικονίζονται καί οι στροβιλιζόμενοι 
χυμοί σέ μεταβυζαντινά χειρόγραφα (17ος αι.). Τώρα, όμως, συνδυάζονται 
απευθείας μέ τό γνώριμο μας κείμενο τού Ανωνύμου (Είκ. 5)· χωρίς, πάντως, 
νά εξαντλούν τό δυναμικό του: ό κύκλος έχει πλέον κλείσει35! 

32. Inc.: Περι της κατασκφης τον άν(θρ)οπίνου σοματ(ος)· πολλι τών αρχαίων ιατρών... (κτλ.). Μετά 
τό λευκό φ. 167 ακολουθεί στό 167β κείμενο περί ουρών inc.: εav εστίν το ουρον καθαρών... (κτλ.). 

33. Παραπέμπουμε καί πάλι στην έκδοση Ideler, Ι, ό.π. (σημ. 19). 

34. Στό φ. 160 τού μαρκιανού κωδ. gr. 516. Βλ. Ι. Furlan, Codici greci illustrati della Biblioteca 
Marciana, IV, Μιλάνο 1981, σ. 46, είκ. 51, πίν. 8. Πρβλ. Αντωνόπουλος 2003, ό.π. (σημ. 7), σ. 17-
20, είκ. 2. 

35. Στους αγιορείτικους κώδικες Ιβήρων 218, σ. 217β-218, καί 1937. φ. 276. Βλ. Σ. Καδάς, «Τά 
σημειώματα τού χειρογράφου αριθ. 218 της Μονής Ιβήρων (Άγ. Όρος)». Κληρονομιά 17 (1985), 
σ. 320,321, είκ. στή σ. 333. Ά. Τσελίκας, «Ιατροσοφικά χειρόγραφα. Τεκμήρια επιβίωσης τής αρ
χαίας ιατρικής γνώσης στους μεταβυζαντινούς χρόνους», Ή Καθημερινή. Επτά ήμερες, 12.10.1997, 
σ. 30 (κώδιξ 1937). Μέ τήν ευλογία τού καθηγουμένου τής Ιεράς μονής Ιβήρων γέροντα Βασι
λείου Γοντικάκη, τή φωτογραφία καί τά συνοδευτικά στοιχεία έλαβα από τόν βιβλιοθηκάριο 
Ίβηρίτη μοναχό Θεολόγο. Προηγουμένως καί μέ αφορμή τή δημοσίευση του στην Καθημερινη, 
ό συνάδελφος Αγαμέμνων Τσελίκας στάθηκε οδηγός στή ζήτηση μου. Τους ευχαριστώ θερμά, 
όπως καί τήν Κα Αίκατ. Κατσαρού (Πατρ. "Ιδρυμα Πάτερ. Μελετών) γιά τή φωτοτυπία πού μού 
έστειλε τού κειμένου στον κώδικα 218· χωρίς νά λησμονώ καί τους συναδέλφους Σ. Καδά καί 
Γ. Χαριζάνη, οι όποιοι μού είχαν υποδείξει τήν παρουσία τής μικρογραφίας στον ίδιο κώδικα. 
Επισημαίνουμε παράλληλα δτι στό νάρθηκα τού Αγίου Βησσαρίωνος, στό Δομένικο Ελασσό
νας, σέ ευρύτερη σύνθεση τού κοσμο/βιο-λογικού Τροχού (1600) περιλαμβάνονται ενεπίγραφοι 
δίσκοι, αναφερόμενοι στά τέσσερα στοιχεία (μέσω τών οποίων υπονοούνται καί οΙ χυμοί) καί 
τους συνδυασμούς ποιοτήτων πού τά χαρακτηρίζουν. Βλ. Αντωνόπουλος 2003, ό.π. (σημ. 7), σ. 
25-7, είκ. 5. 
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Μετά τόν Παντελεήμονα τού φ. 3β καί τόν Ιπποκράτη τού φ. 29β ένας για
τρός της καθημερινότητας εικονίζεται στό φ. 187β (Είκ. 2)36. Καθήμενος αρι
στερά σε συμπαγές / εδραίο κάθισμα μέ προοπτικά προβαλλόμενο υποπόδιο, 
τό αριστερό πόδι επάνω στή δεξιά του κνήμη (στό γόνατο), ό γιατρός δέχεται 
έναν ασθενή (άστενής)37. Ακούγοντας καί βλέποντας τον, βυθίζει τή γραφίδα (τήν 
penna, τό φτερό) σέ μελανοδοχείο, ένώ έχει ήδη γράψει σέ φύλλο χαρτιού, επάνω 
στό υπερυψωμένο αριστερό του γόνατο: Γυνή ην μη λαμβάν, χωρίς νά έχει ολο
κληρώσει τήν πρόταση του. Δεξιά, ό επισκέπτης, ενα ηλικιωμένο πρόσωπο μέ 
γερμένο τό άνω μέρος τού σώματος, στηριζόμενο σέ μακριά, λεπτή ράβδο μέ 
κόκκινους κόμβους, εικονίζεται νά χειρονομεί απευθυνόμενος προς τόν γιατρό. 
Ή απόδοση του σέ μειωμένη κλίμακα ήταν απαραίτητη προκειμένου νά χωρέ
σει παρακάτω ένας οιονεί σοφράς, μέ τήν επιφάνεια ωσάν προέκταση της πα
ρακείμενης, χαμηλότερα, στέγης· επάνω σέ αυτή τήν τετράπλευρη επιφάνεια, 
μικρογραφικά εικονιζόμενο μέσα στό πραγματικό βιβλίο, έχει τοποθετηθεί ενα 
κλειστό βιβλίο. Πρόκειται, βέβαια, γιά ενα βιβλίο μέ ιατρικό περιεχόμενο· αν 
οχι γιά τόν ίδιο τόν (μετέπειτα) παρισινό κώδικα - στην αφετηρία του! 

Στό αντικρινό φ. 188 γράφεται κείμενο μέ τίτλο: Έκλογαί αρρίσται. Έκ διάφορων 
σοφωτάτων Ιατρών, έκαστη υπόθεσης, περιέχων πλουσίως πάσαν aσθενειαν, αρχόμενο 
ως έξης: Γυνή ην μη λαμβαν<ουσα> έν γαστρι βούλα δε ειδέναι ή λήψεται... (κτλ.)38. 

36. Βλ. Παρίσι 1982, ό.π. (σημ. 5), αριθ. 21, είκ. στή σ. 43. 

37. Εντυπωσιάζει ή προχειρότητα της στάσης, πού ανταποκρίνεται, πάντως, στις υποχρεώσεις 
τής εικονιζόμενης στιγμής. Σέ χαλαρό χρόνο καί πιό άνετη σημειώνεται ή ανάλογη στάση τού 
Ιωάννου, διδασκάλου, τού Αργυροπούλου (ή τού Αριστοτέλους;), στό φ. 33β τού κωδικός 
Barocci 87 τής Βοδληιανής Βιβλιοθήκης· πρβλ. I. Spatharakis, The Portrait in Byzantine Illuminated 
Manuscripts, Leiden 1976, σ. 258-9, είκ. 182. Ειρήσθω έν παρόδω (καί γιά τήν αποτύπωση ενός 
δρομολογίου σπουδών - α λ λ ά καί επιβίωσης-, ανάμεσα στην Πόλη καί τή Βενετία, μέ αφετη
ρίες Πελοπόννησο καί Κέρκυρα- πρβλ. καί εκείνο τού Αγγέλου Βεργίκιου, ανταποκρινόμενο σέ 
συγκεκριμένη -εκείνη τή στιγμή- ζήτηση, άπό τήν Κρήτη στή Γαλλία - μέσω Βενετίας), δτι ό 
Ιωάννης Αργυρόπουλος ήταν ό διδάσκαλος, στην πρό τής άλωσης Κωνσταντινούπολη, τού ια
τρού Ανδρόνικου Έπαρχου (Κέρκυρα, αρχές δεκαετίας 1480), πατέρα τού επίσης ιατρού Γε
ωργίου καί πάππου τού ήδη γνώριμου Κερκυραίου Αντωνίου Έπαρχου (σημ. 10, παραπάνω): 
τού «gentilhomme corfiot», όπως τόν χαρακτηρίζει ό Pellicier. Πρβλ. Mondrain 2002, ό.π. (σημ. 
10), σ. 477' ή ίδια, «Jean Argyropoulos professeur à Constantinople et ses auditeurs médecins, 
d'Andronic Eparque à Démétrios Angelos», Πολύπλευρος νους. Miscellanea für Peter Schreiner zu 

seinem 60. Geburstag, έπιμελ. C. Scholz - G. Makris, Μόναχο - Λιψία 2000, σ. 223-50. 

38. Πρβλ. τά αντιστοίχως γραφόμενα στό σημειωματάριο τού γιατρού, των οποίων τήν ασυμ
φωνία μέ τήν παρουσία τού γέροντα «ασθενούς» θά σημειώσει ό αναγνώστης. Πρόκειται άρα
γε, απλώς, γιά μιαν εσφαλμένη ταύτιση; Έδώ θά εξετάζαμε τό ένδυμα, τους ρόλους, τίς ηλικίες, 
τό κείμενο... Γιά τήν εικόνα τού γραφέα, τίς τακτικές καί τά εργαλεία τής γραφής, πρβλ. Parani, 
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Εικόνα 5α. Κώδιξ Μονής Ιβήρων 218. σ. 217β: 

Περί τών τεσσάρων στοιχείων κόσμου καί ανθρώπου. 



Εικόνα 5β. Κώδιξ Μονής Ιβήρων 218, σ. 218: ό στροβιλισμός των χυμών 
ή τετρακτύς τών χυμών στην κατά Καιρούς σύνθεση της. 



ΗΛΓΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

Τό ηλικιωμένο άτομο εμμέσως παραπέμπει στον εμφανιζόμενο, άπό τόν 9ο 
αιώνα, σέ ψαλτήρια μέ παρασελίδια (κυρίως) εικονογράφηση, γέροντα των 
εβδομήντα καί ογδόντα ετών του ψαλμού 89, 9-1039. 

Στό μεσαίο καί ευρύτερο επίπεδο, αριστερά, ενα εύθυτενές κυπαρίσσι τονί
ζει πλαγίως τήν κεντρική παρουσία του γιατρού καί δένει σέ ενιαίο σύνολο τίς 
τρεις επιμέρους εικαστικές συνιστώσες τού φ. 187β. Άπό τά ελάσσονα ανα
πτύγματα, μέ ζυγισμένους όγκους, τό κάτω συνδέεται μέ τήν κεντρική σκηνή. 
Εικονίζεται εδώ ενα κεραμοσκεπές κτιριακό συγκρότημα, ώς υπόμνηση οϊκου 
(;) όπου εκτυλίσσονται τά δρώμενα ή/καί ώς παραπομπή σέ ευρύτερο άστυ-
γραφικό σύνολο. Διακρίνουμε τό δίβηλο της εισόδου στην πρόσοψη, τό ανοικτό 
παράθυρο (μέ αντίστροφη προς τήν απεικονιστική κλίση οπτική, γιά νά δηλω
θεί τό πάχος τού τοίχου) τού κτιρίου στό εσωτερικό μιας αυλής, ένα πύργο μέ 
κωνική οροφή στό βάθος... Στον σκηνογραφικό περίγυρο τού άνω μέρους, σέ 
βραχώδες καί επικλινές, μακρινό τοπίο, ένα ακινητοποιημένο ελάφι, μέ παγω
μένη τήν κίνηση προς τά εμπρός (ή οποία, ωστόσο, τονίζεται άπό τή λοξή 
γραμμή τού εδαφικού υποστρώματος) καί τό αίμα νά εκτινάσσεται άπό τή ρά
χη του, σπαράσσεται άπό ένα λιοντάρι. Καί εδώ, δέν αποκλείεται τό νόημα νά 
είναι αλληγορικό40. 

Μετά άπό τά λευκά φφ. 199β-203 ακολουθεί, στό φ. 203β (208 x 145 χιλ.), ή 
σύνθεση τού Δένδρου τού βίου (ΕΊκ. 3)41. Τίθεται καί πάλι τό ερώτημα γιά τήν 
εξιχνίαση της σπονδύλωσης κειμένου καί εικόνας, καί τού τί επρόκειτο νά γρα
φεί στά προηγούμενα φύλλα. "Η (αναρωτιέται ό αναγνώστης), τού πώς συσχε
τίζεται ή έν λόγω σύνθεση μέ τά άλλα κείμενα τού κωδικός- καί ποια είναι, στό 
συγκεκριμένο αυτό συνταγματικό σύνολο, ή σκοπιμότητα παρουσίας της. Ή 
απουσία συναφούς καί συναπτύμενου στό γραπτό πεδίο κειμένου κολάζεται, 
αφενός, άπό τόν Τροχό τού φ. 163β: έχει ήδη επισημανθεί ό συσχετισμός των 

ό.π. (σημ. 20), σ. 205 κ.έξ. Ώ ς προς τήν κατά κρόταφον απεικόνιση τού γιατρού πρβλ., στον Τρο
χό του φ. 163β, τό πρόσωπο αριστερά άπό τόν Κόσμο (τό όποιο ό Bordier, ό.π. [σημ. 4], σ. 264, 
είχε θεωρήσει ώς γυναίκα), καί τό πρώτο κατερχόμενο Άτομο, δεξιά άπό τόν βασιλέα· βλ. καί 
εκείνο της σύνθεσης στό φ. 203β (Είκ. 3). Χρώματα της παράστασης (Είκ. 2), φαιο-γαλαζο-
πράσινα- ό τίτλος σημειώνεται με καστανέρυθρη γραφή, κάτω άπό έπίτιτλο πλοχμό. 

39. Βλ. Αντωνόπουλος 2005, ό.π. (σημ. 28), σ. 358-61, είκ. 4-5. 

40. Πρβλ. Αντωνόπουλος 2001, ό.π. (σημ. 7), σ. 67 σημ. 21. 

41. Κάτω άπό φτενή κοσμητική ταινία καί τόν τίτλο: Cκευασια οξους σκυλλιτικου..., στά φφ. 
204-205α καταγράφονται σκευάσματα / αντίδοτα· φ. 204, inc.: <Μ>ακρόβιον ποιει τον τούτο χρό-
μενον καί άνοσσον ό ουν τούτο χρόμενος, κεφαλήν ουκ αλγει ούτε όφθαλμούς· όξηκοείαν παρέχει' 
τα περι τον στόμαχον πάθη παντ(α) γινόμενα ιάτε ομοίως σπλήν φλέγμα καθερει και χολάς 
άνάλήcσκη- ... (κτλ.). 
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δύο συνθέσεων μεταξύ τους καί ή συνδυαστική παρουσία τους στον ίδιο μνη
μειακό χώρο (Είκ. 6)42· καί αφετέρου, καί κυρίως, άπό τίς επεξηγηματικές 
επιγραφές πού τριγυρίζουν τήν παράσταση, δηλώνοντας τά νοήματα τών συ
στατικών μερών της καί συνδέοντας την απευθείας -όπως άλλωστε καί ή 
ευρύτερα γνώριμη εικαστική παρουσία της- μέ τήν παραβολή τού Βαρλαάμ, 
άπό τήν (απώτερα καταγόμενη, εμμέσως, άπό τό θρύλο τού Βούδα) μυθιστο
ρία του Βαρλαάμ καί Ίωάσαφ (ΡG 96, 976-7)43. 

Στον Ρ36 τά εικαστικά στοιχεία είναι συμμετρικώς διατεταγμένα, εκατέ
ρωθεν τού Δένδρου της ζωής, μέ τό αύταπατώμενο άτομο νά έχει ανέβει στον 
κορμό καί νά γεύεται τή γλυκύτητα τών καρπών του, έχοντας προσωρινώς 

42. Γιά τή νοηματική σχέση μεταξύ τών δύο παραστάσεων καί τόν εγγύτερο ή απώτερο συν
δυασμό τους στό ϊδιο μνημείο (Άρμπανάσι, Καστοριά) πρβλ. Αντωνόπουλος 1998, ό.π. (σημ. 12), 
σ. 261-2, πίν. 64-5· όίδιος, 2001, ό.π. (σημ. 7), σ. 64 σημ. 12, 68· όΐδιος, 2003, ό.π. (σημ. 7), σ. 20 
σημ. 12· σ. 32-3, σημ. 45. Νύκτα καί Ήμερα (αντιστοιχούν στους δύο μνας, τόν λευκό καί τόν μέ
λανα, της παράστασης του Δένδρου: Είκ. 3) προσωποποιούνται σέ νεότερες συνθέσεις· πρβλ. 
Αντωνόπουλος 2001, ό.π., είκ. 7-8 (πρβλ. είκ. 5, αυτόθι)· όίδιος, 2003, ό.π., είκ. 5-10. Γιά τήν τοι
χογραφία (1727) στό ναό του Προδρόμου, στό Άπόζαρι της Καστοριάς (Είκ. 6), βλ. Ά. 'Ορλάν
δος, «Τά βυζαντινά μνημεία της Καστοριάς», ΑΒΜΕ 4 (1938), 179, είκ. 122. Γιά τόν ζωγράφο 
πρβλ. Μ. Χατζηδάκης, "Ελληνας ζωγράφοι μετά τήν Άλωση ( 1450-1830), 1, Αθήνα 1987, σ. 107, 235-
7. Ευχαριστώ θερμά τόν συνάδελφο Γιάννη Σίσιου γιά τήν τεκμηριωμένη αποστολή τών φωτο
γραφιών τού μνημείου. Είναι αξιομνημόνευτος ό σχολιασμός τού Didron στή γαλλική έκδοση 
του της Ερμηνείας (Manuel à 'iconographie chrétienne, grecque eτ latine, μτφρ. Ρ. Durand, Παρίσι 1845, 
σ. 411 κ.έξ.), ό όποιος εκκινώντας άπό τή σύνθεση τού Τροχού (σ. 408-11, αυτόθι), όπως τήν πε
ριγράφει ό Διονύσιος (πρβλ. Ά. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς [έκδ.], Διονυσίου τού εκ Φουρνά, 
Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης, Πετρούπολις 1909, σ. 213-5: «Πώς ίστορίζεται ό μάταιος βίος 
τού κόσμου τούτου»), αναφέρεται στην παραβολή τού Βαρλαάμ (σ. 419-20), τήν οποία γνωρί
ζει άπό τή Legenda aurea τού Ιακώβου τού Βοραγινου (π. 1230-1298), όπου είχε μεταφερθεί 
- αγνοώντας, πάντως, τήν εικονογραφία της. Ό συσχετισμός επιχειρείται έπί τή βάσει της κοινής 
παρουσίας τού ημερονυκτίου - μέ διαφορετικό όμως τρόπο- καί στά δύο θέματα: στή σύνθεση 
τού Τροχού εμφανίζεται τό ζεύγος Ημέρας καί Νύκτας· ένώ τή ρίζα τού Δένδρου της παραβολής 
κατατρώγουν δύο τρωκτικά, άσπρο καί μαϋρο (βλ. παρακάτω καί Είκ. 3). 

43. Πρβλ. Αντωνόπουλος 1998, ό.π. (σημ. 12), σ. 254-5,261 -2. Βλ. St. John Damascene: Barlaam and 
Ioasaph2, έκδ./άγγλ. μτφρ. G. R. Woodward - H. Mattingly, είσαγ. D. M. Lang, Λονδίνο -
Cambridge Mass. 1967, σ. 186-90. Ή έν λόγω έκδοση, όπως καί εκείνη τής PG, αναπαράγουν τό 
ελληνικό κείμενο της αρχικής έκδοσης τού J. F. Boissonade, Anecdota Graeca, IV, Παρίσι 1832, σ. 
1 -365. Σχετικά μέ τό κείμενο της μυθιστορίας καί τήν εικονογράφηση του βλ. S. Der Nersessian, 
L'illustration du roman de Barlaam et Joasaph, Παρίσι 1937 (ειδ. γιά τήν εικονογραφία της παρα
βολής, σ. 36, 63-8, είκ. 24-26· Album, πίν. ΧΧΙΠ/87, LXVIII/267). Η. G. Beck, Ιστορία της βυζα
ντινής δημώδους λογοτεχνίας, Αθήνα 1988 (1989), σ. 78-86. RAC 1(1950), στ. 1193-1200 (Η. 
Bacht). RBKΙ (1966), στ. 496-507 (Κ. Wessel). LChrl I (1968), στ. 244-5 (Κ. W. Forster). ODB 
1 (1991), σ. 256-7 (Ε. Μ. Jeffreys κ.α.). 
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Εικόνα 6α. Καστοριά, ναός του Προδρόμου στό Άπόζαρι: 
ό Τροχός του βίου. 



Εικόνα 6β. Καστοριά, ναός του Προδρόμου στό Άπόζαρι: 
τό Δένδρο τού βίου. 



ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

αποφύγει τό θάνατο (τόν μονόκερω πού τό έδίωκε). Δύο τρωκτικά (νύκτα καί 
ήμερα) κατατρώγουν τόν κορμό (τή ρίζα), ενώ παρακάτω καιροφυλακτούν 
ισάριθμοι μέ τά συνιστώντα κόσμο καί άνθρωπο τέσσερα στοιχεία φτερωτοί 
δράκοντες. Στό σπήλαιο τού υπεδάφους εικονίζεται ό δράκοντας τού Άδη44. 
Χωρίς τήν έδώ συμμετρική διάταξη, καί μέ τό εικονιζόμενο άτομο σέ δύο φά
σεις της περιπέτειας του, ή σύνθεση άπαντα σέ ψαλτήρια μέ παρασελίδια 
εικονογράφηση ήδη άπό τόν 11ο αιώνα, συσχετιζόμενη μέ τόν ψαλμό 143. Πέ
ρα άπό τήν έγγραφη του σέ χειρόγραφα τού είκονογραφούμενου κειμένου, τό 
θέμα στή συνέχεια αυτονομήθηκε, καί αργότερα προχώρησε ως τή μνημειακή 
τέχνη· δέν εντάχθηκε ωστόσο στον κανόνα της Έρμηνειας^. 

Μεταγραφόμενες, οι επιγραφές πού συνοδεύουν τήν παράσταση έχουν ώς 
έξης. Αριστερά, στό μέσον: ό μ(έν) μονόκερος τ(ο) τού θανάτου εικον(ίζει) πο-
τη(ρι)ον. Παρακάτω, εκατέρωθεν τού κορμού: ai δε τέσαρ(ες) άσπίδες· τ(ήν) ε
πί δ σφαλερον καί άστατίων στοιχίων σύστασης του άνθρωπίου σώματος ενιττε-
τε. Άνω, δεξιά: ό δέ απηνής δράκων τ(ην) φοβεράν εικονίζει του αδου γαστέρα. 
Δεξιά, παρακάτω: ο δε τού μέλιτος σταλαγμός τ(ήν) γληκητ(η)τ(α) ενφαίνει τών 
τού κόσμου ηδαίων δι' ης έκεινο(ς) απατών τ(ούς) εαυτών φίλους ούκ εα της 

44. Πρβλ. τόν λέοντα στό κάτω μέρος της μικρογραφίας τού Τροχού: παραπάνω καί σημ. 27. 
Αντωνόπουλος 2003, ό.π. (σημ. 7), είκ. 1. Σέ μεταγενέστερες αποδόσεις του ίδιου θέματος τόν 
λέοντα διαδέχεται ό δράκοντας τού Άδη: είκ. 5, 7-8, 10, αυτόθι. Βλ. καί Αντωνόπουλος 2001, 
ό.π. (σημ. 7), είκ. 2, 4, 7-8. Γιά τήν προσωποποίηση τού ζεύγους 'Ημέρας καί Νύκτας βλ. σημ. 
42, παραπάνω. 

45. Παρά τήν αναγνωστική εξάπλωση της μυθιστορίας, καί ειδικότερα, τό πλήθος τών γραμ
ματειακών απηχήσεων καί τών ζωγραφικών μαρτυριών τής παραβολής. Τή σκηνή θησαυρίζει, 
πάντως, ό Φώτιος Κόντογλου, στό "Εκφρασις της όρθοδόξου εικονογραφίας, Α', Αθήνα 1960, σ. 366 
(«ό μάταιος χρόνος τού βίου»). Θέλησε ό ζωγράφος νά αναγνωρίσει τό -αλληγορικό, πάντως-
δένδρο τής μικρογραφίας, παραπέμποντας σέ συγκεκριμένο στην τάξη του, γνώριμο του δέν
δρο: τήν άμπελο, τή συκιά; Έδώ, θά υποθέσει ό αναγνώστης καί μία πιθανή συμβολική αντί
ληψη τού δένδρου πού θά είχε, ενδεχομένως, υπόψη του ό ζωγράφος· ή θά τό αποκλείσει, ώς 
υπόθεση. Χρώματα ροδοκάστανα: ό κορμός καί τά κλαδιά, οΙ δύο δράκοντες καί ό βύθιος 
(όλων οΙ γλώσσες κόκκινες)· πράσινα τά φύλλα, κόκκινοι οΙ σφαιρικοί καρποί καί τά ράμφη 
τών πουλιών επάνω στό δένδρο· φαιογάλαζα: οι δύο δράκοντες καί τά πουλιά' μαύρο τό υπέ
δαφος καί τό τρωκτικό, αριστερά· ελαφρά καστανέρυθρος ό μανδύας τού άπατώμενου ατό
μου· ανοικτό καστανό, μέ τή γλώσσα κόκκινη, τό λιοντάρι (πρβλ. τό σύμπλεγμα τού φ. 187β). 
Γιά τήν παρουσία τού θέματος σέ χειρόγραφα τής μυθιστορίας άπό τόν 11ο αιώνα (σέ ενιαία 
σύνθεση), βλ. Der Nersessian 1937, ό.π. (σημ. 43). Γιά τό ίδιο θέμα στά ψαλτήρια, πρβλ. σημ. 
12, παραπάνω. 

46. Γνώριζε ό ζωγράφος τήν εικονογραφία τού ποτηριού; Πρβλ. Αντωνόπουλος 2003, ό.π. (σημ. 7), 
σ. 29,30,32-3, είκ. 6-7· ό ίδιος, 2005, ό.π. (σημ. 28), σ. 357,361, είκ. 2-3,6. Πρβλ. σημ. 21, παραπάνω. 
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εαυτ(ών) προνοήσας θεορίας. Στό άνω μέρος, κατά πλάτος, γράφονται οί στίχοι 
μέσω των οποίων φθέγγεται ό ζωγράφος47: 

φυτον φεραυγους χρωματουργίαν βλέπων 
άπας θεατης ζωγράφων τοντου νόει 
κλήν(όν) τε νικοδιμον εύκλεούς φυτλης 
ξενοφών εκείνου των επισήμων γένει. 

Στην κοσμογραφική καί -μέσω τής κυκλοτερούς, εξωτερικής περιμέτρου των 
επιγραφών- φυσιολογική σύνθεση του φ. 218 (Είκ. 4)48, οί ομόκεντροι, έκτεινό-
μενοι προς τά έξω δακτύλιοι τής τροχιάς των πλανητών {σελήνη, έρμης, αφροδιτης, 
ήλιος, άρεας, διας, κρόνος) περιβάλλουν τό δίσκο, στό εσωτερικό του οποίου χαρτο
γραφούνται συνοπτικώς ό παράδεισος, η οικουμενοι, ή θάλασσα, καί ή <ε>ρημος. 
(Προκειμένου νά αναγνωρίσουμε τά σχηματικώς εικονιζόμενα καί γραφόμενα 
στό πεδίο τοό κεντρικού κύκλου, έχουμε προηγουμένως γυρίσει ανάποδα τόν 
πίνακα του φ. 218.) Περιλαμβάνονται περαιτέρω ή δωδεκάδα τών Ζωδίων, καί ό 
χορός τών κατά καιρούς καί κατευθύνσεις άνεμων, εικονιζόμενων σέ προτομή 
καί εγγεγραμμένων σέ οιονεί ισοσκελή τρίγωνα -μέ καμπυλόγραμμη τήν εφα
πτόμενη στον εξωτερικό δακτύλιο (εκείνον τού Κρόνου) κάτω πλευρά τους-, νά 
φυσούν, ό καθένας, σέ ορθωμένο προς τά έξω κέρας. Εκκινώντας άπό κάτω (στό 
τρίγωνο Ζυγού καί Σεπτεμβρίου) καί προχωρώντας προς αριστερά καί άνω, δε
ξιά καί κάτω, τόν Ζέφυρο διαδέχονται οί ονομαζόμενοι αντιστοίχως (κατά μήκος 
τής εξωτερικής κυκλικής ζώνης) καί συνδυαζόμενοι μέ τά Ζώδια, τους μήνες 
καί τήν εκάστοτε κίνηση χυμών καί ποιοτήτων άνεμοι: ιαπικάς, θρασκίας, απαρ-
κτι(κάς), βορεας, κεκίας, άνφηλιώτ(ης), ευράνοτος, νότος, λιβάνοτος, λίβας. Τό σύνολο 
«σταθεροποιείται» καί «κλειδώνει» μέ τους κίονες πού έξακτινώνονται προς τά 
τέσσερα σημεία τού ορίζοντα49. 

47. Πρβλ. Ξυγγόπουλος, ο.π. (σημ. 4), σ. 66. 

48. του φ. 218 προηγούνται, λευκά, τά φφ. 208β-215. Ακολουθούν, φ. 215β κ.έξ., διάφορα γραμ
ματικά (τά μέρη τού λόγου κλπ.) καί, φ. 216β κ.έξ., λεξικογραφικά. Μεσολαβεί τό φ. 217β, όπου 
σημειώνονται χαρακτηριστικές φωνές άνθρωπου καί ζώων äδει άν(θρωπ)ος: συρίζει δράκον: τε
ρετίζει τέτιξ: βρυχατ(αι) λέον: ... (κτλ.). Επεται ή κοσμογραφική σύνθεση του φ. 218 καί ακο
λουθούν, λευκά, τά φφ. 218β-220α. 

49. Καταγόμενος άπό αρχαιότερα πρότυπα ό κύκλος τών ζωδίων επανεμφανίζεται σέ χειρό
γραφα καί άλλα έργα τής μεσοβυζαντινής καί τής δυτικής μεσαιωνικής τέχνης, καί αργότερα, 
σέ μνημειακές παραστάσεις κυκλικών συνθέσεων, ως ανάπτυγμα, αφενός, τού Τροχού τού βί
ου: πρβλ. Αντωνόπουλος 2001, ο.π. (σημ. 7), σ. 61-76· ό Ίδιος, 2003, ο.π. (σημ. 7), σ. 17-54· καί 
αφετέρου, τών Αίνων: βλ. σχετικώς τίς μελέτες τού G. P. Schiemenz, CahBalk 27 (1997), σ. 38-
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Ό δωδεκάμηνος δρόμος του χρόνου50, στον πάγιο χώρο, εκτυλίσσεται στον 
κύκλο τών εκάστοτε Καιρών, διατρέχοντας τά τέσσερα μετακιόνια διαστήματα 
- όπου καί οί ισάριθμες τριάδες τών Ζωδίων. Αντιστοίχως σημειώνεται καί ή 
κατά Καιρούς/έποχές (καί ηλικίες) εξέλιξη της σύνθεσης χυμών καί ποιοτήτων. 

Σέ αριστερόστροφη κατεύθυνση, εκκινώντας άπό κάτω, έχουμε τάμ(ε)τοπο-
ριν(ά) τρία, ψυχρά κ(αί) ξηρά κ(αί) μελαν(ής) χολής γεννητ(ικ)α Ζώδια (ζυγός 
σκορπιός τοξότης). Ακολουθούν, αριστερά, τά αίματος κ(αί) φλέγ<ματος> γεν-
νητ(ικ)α, υγρά κ(αι) ψυχρά (έγόκερος υδροχόος ιχθύ(ς)· στό άνω μέρος τά εματος 
γεννητ(ικ)ά κ(αί) υγρά, θερμά (κριός ταύρος δίδυμος), καί στό δεξιό τά ξανθής 
χολής γεννιτ(ικ)ά, θερινά τρία (καρκίνος λέων παρθενος). Οί κυκλοστρεφεϊς, έπι-
γραφόμενες αυτές επισημάνσεις μας συνδέουν, καί πάλι, μέ γνώριμες (καί άπό 
τόν Ρ36) φυσιολογικές αντιλήψεις, αρχαίας γραμματειακής καταγωγής (Είκ. 1, 
5) καί νεότερης, ύστερο- καί μεταβυζαντινής εικαστικής παρουσίας (Είκ. 5)52. 

81 · καί κυρίως, βλ. Χ. Μεράντζας, Ή εικονογράφηση τών Αίνων στη μεταβυζαντινή μνημειακή ζω
γραφική τού ελλαδικού χώρου (16ος-18ος αι.). Ή συμβολική θεώρηση της έννοιας τού χρόνου στην 
Οικουμένη καί στό Σύμπαν, Ιωάννινα 2005. Γιά τίς εφαρμογές τού θέματος τών ζωδίων (μέ δυ
τικά πρότυπα) βλ., ενδεικτικώς, καί τήν κυκλική / υμνογραφική σύνθεση τού «Έπί σοί χαίρει», 
σέ εικόνα (Γεώργιος Κλόντζας) τού Ελληνικού Ινστιτούτου, στη Βενετία: Ν. Χατζηδάκη, Άπό 
τόν Χάνδακα στη Βενετία. Ελληνικές εικόνες στην Ιταλία. 15ος-16ος αιώνας (κατάλογος έκθεσης 
στό Μουσείο Correr, Βενετία 1993), Αθήνα 1993, σ. 166-73, αριθ. 41. 

50. Πρβλ. τό πρόσωπο τού γέροντα Χρόνου στον κεντρικό δίσκο τού περιστρεφόμενου, ροϊκοΰ 
χρόνου, σέ μικρογραφία τού έλλην. κωδικός 516 της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης, φ. 159β (14ος αι.): 
E. Mioni, «Le tavole aggiunte alla Geografia di Tolomeo nel cod. Marc. gr. 516», Studi bizantini 
e neogreci, Galatina 1983, σ. 66, πίν. III (είκ. 4). Σέ συγκεντρικούς δακτυλίους εγγράφονται οί δώ
δεκα μήνες, καί σημειώνονται οΙ φάσεις τού ήλιου καί της σελήνης, καί οί εβδομάδες· μέ τίς 
Εποχές (τους Καιρούς) νά ορίζουν καί νά κινούν τύν νοούμενο τροχό, μέ απλωμένα τά χέρια 
στην περιφέρεια του, έχοντας προβάλει, κατενώπιον, στά τέσσερα άκρα της κυκλικής σύνθε
σης. Ό εμβληματικός Χρόνος φθέγγεται μέσω της επιγραφής, εντός κυκλικού πλαισίου, στό 
κάτω μέρος της παράστασης : ό χρόνος θρηνεί ους άδικων κατάγει και ταίς συμφοραίς ένας έκαστου 
στένει, άστατος ων, βέβαιον μη έχων όλως· ό χρόνος χαίρει ους άνυψών ανάγει, γέλει γελών άπασι τοις 
εύδρομούσιν ού γαρ έχει τι το στάσιμον τού βίου (Mioni, αυτόθι). Ό Χρόνος -άστατος ων, όπως 
καί ό «τροχός» τού βίου (παραπάνω, καί σημ. 29)- εμφανίζεται έδώ νά συγχαίρει καί νά συ
μπάσχει μέ τόν άνθρωπο. Στον ίδιο κώδικα, σέ άλλη μικρογραφία, παραπέμπουμε προηγου
μένως καί στη σημ. 34· καί παρακάτω, σημ. 52. 

51. Αρχικώς, φλέγματος γεννητ(ικ)α. 

52. Βλ., παραπάνω, τό κείμενο τών Εκλογών του φ. 162 (Είκ. 1), καί τά προηγουμένως γραφό-
μενα στό φ. 3 όπου καί σημειώνεται ό κατά τήν εκάστοτε ηλικία (καί εποχή) πλεονασμός τού 
καθενός άπό τους τέσσερις χυμούς. Πρβλ. Ανώνυμο, ό.π. (σημ. 19), σ. 303 Ideler· βλ. καί σ. 
304.28-32, αυτόθι: Μερίζονται δε οί χυμοί δια τού δ'. Έν τη α' ηλικία κυριεύει το αίμα έως ετών ιδ', 
έν τη β' ή ξανθή χολή έως ετών κη'. έν τη γ' ή μέλαινα έως ετών μβ', έν τή δ' το φλέγμα έως ετών π' 
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Είναι χαρακτηριστικά γιά τήν κειμενική σύνθεση του κωδικός όσα, ελάσσονα, 
γράφονται στή συνέχεια. Μετά τά σημειώματα των φφ. 220β κ.έξ. ακολουθούν 
εκτενή βοτανολογικά λήμματα στά φφ. 222β: βοτάνη ή λεγωμενη βριονίαν (inc.: Ή 
μεν πρώτη άμπελος, λευκή εστίν ην τίνες βριονίαν καλούσι...)· 222β-223: βοτάνην ή 
παιώνία- 223-223β: βοτάνην το χαμεδριον 223β: πε(ρί) μανδραγούρας της βοτάνης. 
Ακολουθούν, στά φφ. 224-224β, βοτανολογικό λεξικό (ubi voces Indorimi expli-
cantur: Omont I, 1886)· 225-229α, ιατρικό ημερολόγιο (Calendarium mediami: 
Omont, αυτόθι), άπό τόν Φεβρουάριο ώς τό Δεκέμβριο. Στην παρακειμένως 
έκτυλισσόμενη στήλη σημειώσεων, καί στά γραφόμενα της κάτω ώας, απαντούν 
διάφορα λεξικολογικά, ερμηνευτικά, καί άλλα, όπως, δ.χ., στό φ. 225: αριστερά, 
την καινοδοξί(αν) νόει /δεξιά την ελεημοσύν(ην). Παρακάτω: Βαβυλών νόει την συγ-
χνσιν θηγατερα αυτής, τήν αμαρτίαν. Πιό κάτω, στό φ. 226β, σημειώνονται οί κα
θαρτικοί τρόποι πού χρησιμοποιεί ό θεός, ό των ψυχών κ(αι) σωματ(ων) ιατρός. 
Ακολουθούν, στά φφ. 229-229β, τά περί εκλείψεων ηλίου καί σελήνης. 

* * * 

Μέ τή σύνθεση του φ. 218 ολοκληρώνεται ό ειρμός των επτά πινάκων πού συ
νοδεύουν τά κείμενα τού Ρ36. Άπό τίς προσωπογραφικές εμφανίσεις των φφ. 
3β (Παντελεήμων) καί 29β (Ιπποκράτης), όπου συνδυάζονται ή χριστιανική μέ 
τήν κλασική (τήν ελληνική) παράδοση καί παρουσία, τίς βιβλικές (;) απηχήσεις 
του εικονιζόμενου στό φ. 94β -καί οπωσδήποτε αλληγορικού- αγώνα, καί 
περνώντας άπό τό «καθημερινό» στιγμιότυπο μέ τόν γιατρό καί τόν ασθενή 
τού φ. 187β, βαίνουμε, χωρίς γραμμική συνέπεια (οπισθοδρομώντας, καί πάλι 
προχωρώντας, στό εικαστικό πεδίο τού κωδικός), προς ευρύτερα περιεκτικές 
συνθέσεις, στά φφ. 163β καί 218, όπου μαρτυρούνται οί κυκλικά επαναλαμβα
νόμενες κινήσεις κόσμου καί ανθρώπου. Έξαλλου, ή σύνθεση τού φ. 203β συν
δυάζεται ξέχωρα μέ έκείνην τού φ. 163β σέ νοητό δίπτυχο, αναφερόμενο στό 
πρόσκαιρο καί ασταθές τού βίου: μέ τήν εικόνα της αύξομειωτικής περι
στροφής γύρω άπό τό κεντρικό πρόσωπο τού απατηλού Κόσμου αφενός, καί 
αφετέρου μέ τό Δένδρο τού βίου, τό φυτρωμένο επάνω άπό τό σπήλαιο τού 
Άδη. Σημειωτέον ότι καί στίς δύο αυτές μεταφορικές/συμβολικές (καί κοινού 
δεικτικού στόχου) παραστάσεις εισάγεται, Ιδιοχείρως, τό αναφερόμενο στον 
Νικόδημο αυτοβιογραφικό στοιχείο: μέ τή φθεγγόμενη μορφή τού μονάχου -
ζωγράφου στον πυθμένα της βιοτικής περιστροφής, στή σύνθεση τού Τροχού (φ. 
163β)· καί μέσω τού επιγράμματος πού στέφει τή σύνθεση τού Δένδρου (φ. 

καί έως γήρως. Πρβλ. τήν αρχαιότερη μικρογραφία τού κωδικός gr. 516 (14ος αι.) της Μαρ-
κιανής Βιβλιοθήκης· βλ. Αντωνόπουλος 2003, ο.π. (σημ. 7), σ. 17-20, είκ. 2. 
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203β). Επισημαίνουμε παράλληλα την πρωτοτυπία της εμφάνισης του Τροχού 
σε ελληνικό χειρόγραφο- συνδυαζόμενου, μάλιστα, με τό σταθερά παραδιδόμενο 
αρχαίο χριστιανικό επίγραμμα του Γρηγορίου, τό όποιο έπανεγγράφεται σέ πα
ρόμοια καί πάλι, μεταγενέστερη σύνθεση (18ος/19ος αι.), σέ πίνακα του Βυζα
ντινού Μουσείου Αθηνών53. Μνημονεύουμε τέλος την παρουσία, στον κώδικα 
πού εξετάζουμε, αρχαίων ύστερογενών κειμένων, σέ υποτιθέμενη σχέση μέ τά 
όποια είχε ήδη διατυπωθεί (14ος αι.), σέ κώδικα της Μαρκιανής (μετέπειτα) βι
βλιοθήκης, ενα εικαστικό ανάλογο- γιά νά συνδεθεί αργότερα, καί απευθείας, μέ 
τό κείμενο μέ τό όποιο σχετίζεται, σέ αγιορείτικους κώδικες (17ος αι.)54. Ό ζω
γράφος έχει συγκρατήσει καί αναπτύξει συνθέσεις οπού αναδεικνύονται δύο 
επώνυμα καί ενα ανώνυμο πρόσωπο μέ κοινό προορισμό (φφ. 3β, 29β, 187β), βι
βλικές αναμετρήσεις, μυθογραφικές έξ ανατολών παραβολές καί, τέλος, κυκλικές 
συνθέσεις μέ απώτερη καταγωγή, πού οδηγεί άπό τά σκαμπανεβάσματα τής τύ
χης στον αναπόδραστο κύκλο τού βίου, καί σέ συνδυασμούς κοσμογραφικών καί 
βιολογικών αντιλήψεων. Ή διαδρομή αυτή τού εικαστικού λόγου δείχνει νά είναι 
πιό συνεκτική άπό εκείνη τών κειμένων. Ή αρχικώς δύσβατη selva oscura τής ύλης 
τού Ρ36, μέ τά ξέφωτα τών κατά τόπους λευκών φύλλων, παρουσιάζει μιαν εν
διαφέρουσα, έν προόδω, σύνθεση γραμματειακών αποσπασμάτων καί εικόνων: 
αμφότερα, όπως τό έχουμε ήδη επισημάνει, καταγόμενα άπό δύο συμπληρωμα
τικές τάξεις δεδομένων. Ό Parisinus graecus 36 δίνει περισσότερο τήν εντύπωση 
τού χρηστικού σημειωματάριου παρά έκείνην τού εκδοτικού εγχειρήματος- όθεν 
καί οί πικρές διαπιστώσεις τού -πάντως, αναρμόδιου γιά (καί αδιάφορου 
προς;) τίς εικόνες- Αγγέλου Βεργίκιου... Έκ πρώτης όψεως! Διότι, ούτε αδιάφο
ρος ήταν -όπως εμμέσως εμφανίζεται στό βιβλιογραφικό του σημείωμα55-, 
ούτε αναρμόδιος, αν λάβουμε υπόψη τή θέση καί τίς δεξιότητες του5 6! 

Παρίσι - Κέρκυρα 2005/6 

53. Βλ. παραπάνω καί σημ. 29. Αντωνόπουλος 2001. ο.π. (σημ. 7), σ. 73-4, είκ. 8. 

54. Βλ. παραπάνω καί σημ. 19. 32-5. 

55. Βλ. παραπάνω καί σημ. 17. 

56. Πρβλ., έν προκειμένω, ένια χειρόγραφα τού Αγγέλου Βεργίκιου καί τό διάκοσμο τους, στον 
κατάλογο: Παρίσι 1958, ό.π. (σημ. 3), αριθ. 93, 95-8. Βλ. καί τήν εκτίμηση τού Bordier (1883), 
ό.π. (σημ. 4), σ. 264, γιά τήν εικονογραφική συνιστώσα του Ρ36: L'ornementation générale ...en est 

insignifiante. Mais il renferme de remarquables représentations de personnages. Γιά ένα σύντομο ιστορι
κό τής συλλογής τών ελληνικών κωδίκων στην Εθνική Βιβλιοθήκη τής Γαλλίας βλ. Παρίσι 1958, 
ό.π., σ. XXV-XXXII (Ch. Astrae). Γιά τόν Κρήτηθεν άφικομενον Άγγελο Βεργίκιο, επιμελητήν τών 
Ελληνικών βιβλίων στην έγγιστα τού βασιλικού κοιτώνας βιβλιοθήκην του Fontainebleau, πρβλ. τή 
μαρτυρία τού Νικάνδρου Νουκίου, Αποδημιών Γ ' 95,1 : Nicandre de Corcyre, Voyages, εκδ. J.-A. 
de Foucault, Παρίσι 1962, σ. 184-5. 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 

1 Κώστας Αγγελάκος 
ΟΙ Α Π Ο Ψ Ε ι ς ΤΩΝ ΝΕΟΔΙΟΡΙΣΤΩΝ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΩΝ 
ΓΙΑ ΤΟ ΝΕΟ ΤΡΟΠΟ ΠΡΟΣΛΗΨης ΤΟΥς 
ΣΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟ ΣΥΣΤΗΜΑ 

15 Ηλίας Αντωνόπουλος 
ΠΑΝΤΑ ΑΤΕΛΗ, ΚΑΙ ΑΘΛΙΑ ΚΑΙ ΑΧΡΗΣΤΑ. 
ΚΩΔΙΞ PARAVISINUS GRAECUS 36 (140Σ-150ί ΑΙ.) 
ΓΡΑΦΟΜΕΝΑ ΚΑΙ ΖΩΓΡΑΦΟΥΜΕΝΑ 

43 Βάιος Βαίόπουλος 
ΣΤΑ ΧΡΟΝΙΑ ΤΟΥ ΠΡΩΙΜΟΥ ΑΝΘΡΩΠΙΣΜΟΥ: 
ΑΛΔΙΝΕς ΕΚΔΟΣΕις ΚΑΙ ΛΑΤΙΝΙΚΕς ΜΕΤΑΦΡΑΣΕις 
ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΚΕΙΜΕΝΩΝ 

59 Ηλίας Γιαρένης 
ΤΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ ΑΡ. 20 Της ΖΩΣΙΜΑΙας ΒΙΒΛΙΟΘΗΚης 
ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ. ΕΝΑ ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΜΕΝΟ ΚΑΙ 
ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ 

75 Αθανάσιος Αγγ. Ευσταθίου 
Ο Κ Ω Δ Ι Κ α ς 1066 Τ η ς EBE 
(ΠΡΟΕΡΧΟΜΕΝος ΑΠΟ ΤΗΝ ΙΕΡΑ ΜΟΝΗ ΔΟΥΣΙΚΟΥ) 
ΚΑΙ ΤΑ ΓΡΑΜΜΑΤΙΚΑ ΕΡΩΤΗΜΑΤΑ 
ΚΑΤΑ ΤΗΝ ΥΣΤΕΡΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 

125 Σοφία Λαΐου 
ΤΟ ΔΙΚΤΥΟ ΤΩΝ ΒΑΚΟΥΦΙΩΝ Τ η ς ΠΟΛης ΤΩΝ ΤΡΙΚΑΛΩΝ, 
15ΟΣ-16ΟΣ ΑΙΩΝΑΣ 

151 Ευδοκία Ολυμπίτου 
ΑΠΟ ΤΗΝ ΟΡΕΙΝΗ ΧΩΡΑ ΣΤΗΝ ΠΑΡΑΛΙΑΚΗ ΣΚΑΛΑ 
Παρατηρήσείς για τη διαμόρφωση μιας νησιώτικης πόλης 

181 Θεοδόσης Πυλαρινός 
MULTUM IN PARVO: ΑΠΟ ΤΟ «ΠΙΣΤΟΜΑ!» 
ΚΑΙ ΤΗΝ ΤΙΜΗ ΚΑΙ ΤΟ ΧΡΗΜΑ ΤΟΥ ΚΩΝΣΤ. ΘΕΟΤΟΚΗ 
ΣΤΗΝ ΤΙΜΗ ΚΑΙ ΤΗΝ ΥΠΟΛΗΨΗ ΤΟΥ «ΑΣΠΡΟΠΟΤΑΜΟΥ» 
ΤΟΥ Ι.Μ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ 

193 Ηλίας Κ. Σβέρκος 
ΑΡΠΑΛΟΣΚΥΤΑ? 



203 Κώστας Σμπόνιας 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΚΕς ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕις ΓΙΑ ΤΗ ΜΕΛΕΤΗ 
ΤΩΝ ΠΡΟίΣΤΟΡΙΚΩΝ ΤΟΠΙΩΝ ΤΟΥ ΙΟΝΙΟΥ: 
Π Ρ ο ς ΜΙΑ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ ΤΩΝ ΙΟΝΙΩΝ ΝΗΣΙΩΝ 

225 Ελένη Άγγελομάτη-Τσουγκαράκη 
ΕΡΓΟΓΡΑΦΙΑ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ Ζ. ΣΟΦΙΑΝΟΥ 

247 Ελένη Άγγελομάτη-Τσουγκαράκη 

ΤΟ ΦΑΙΝΟΜΕΝΟ Τ η ς Ζ Η Τ Ε Ι α ς ΚΑΤΑ ΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 

2ί) Γ> Δημήτρης Τ σ ο υ γ κ α ρ ά κ η ς 
Ο ΖΩΓΡΑΦος Τ η ς ΕΚΚΛΗΣΙας ΤΟΥ ΑΓ. ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 
ΣΤΟ ΛΕΙΒΑΔΑ ΣΕΛΙΝΟΥ 

303 Τζελίνα Χαρλαύτη 
ΜΕΓΙΣΤΑΝΕς ΤΟΥ ΙΟΝΙΟΥ: 
Ο Ο Ι Κ ο ς ΤΩΝ ΑΔΕΛΦΩΝ ΒΑΛΛΙΑΝΟΥ 
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